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PREFACE.

]%]:l A Mufique eft, de tous les beaux
Arts , celui dont le Vocabulaire eft le plus
étendu , & pour lequel un Dictionnaire eft,
par conféquent , ie plus utile. Ainfi, l'on
ne doit pas mettre celui-ci au nombre de
ces compilations ridicules , que la mode
ou plutdt la manie des Ditionnaires mul-
tiplie de jour en jour. Si ce Livre eft
bien fait, il elt ntile aux Artiftes. Sil eft
mauvais , ce n’eft ni par le choix du {ujet,
ni par la forme de Pouvrage. Ainfil'on au-
roit tort de le rebuter fur fon titre. Il faut
Ie lire pour en juger.

Lutilité du fujet métablit pas, jen con-’
viens, celle du Livre ; elle me juftifie feu-
lement de Pavoir entrepris, & ceft aufli
tout ce que je puis prétendre ; car d’ailleurs,
je fens bien ce qui manque a l'exécution.
Ceft ici moins un Difionnaire en forme ,
quun recueil de matériaux pour un Dic-
tionnaire , qui n'attendent qu'une meillenre
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vI PR EFACE .

main pour étre employés. Les fondemens
de cet ouvrage furent jettés fi a la hate,
il ya quinze ans, dans PEncyclopédie , que,
quand jai voulu le reprendre fous ceuvre,
je mai pu lui donher la folidité qu’il aurcit
eue, {1 yavois cu plus de tems pour cm
digérer le plan. & pour l'exécuter.

~Je ne formai pas de moi-méme cette
entreprife , elle me fut propofée ; onajouta
que le Manufcrit entier de I'Encyclopédic
devoit étre complet avant quil en fit im-
primé unc feule ligne ; on ne me donna
que trois mois pour remplir ma tache , &
trois ans pouvoient me fuffire a peine pour
lire , extraire , comparer & compiler les
Auteurs dont javois befoin : mais le zele
de lamitié maveugla fur Dlimpoflibilité
du fucces. Fidele @ ma parole , aux dépens
de ma réputation, je fis vite & mal, ne
pouvant bien faire en fi peu de tems ; au
bout de trois mois mon Manufcrit entier
fut ecrit , mis au net & livré ; je ne Dai
pas reva depuis. Si javois travaillé volume
3 volume comme les autres, cet ellai,
micux digéré , elit pu refter dans état o
je Paurois mis. Je ne me repens pas d’avoir
éte. exad ; mais je me repens d’avoir
été téméraire, & d’avoir plus promis gue
que je ne pouvois ex¢cuter.
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Blefé¢ de limperfection de mes articles &
mefure que les volumes de Encyclopédie-
paroiffoient, je réfolus de refondre le tout
fur mon brouillon, & d’en faire a loifir un
ouvrage a part traité avec plus de foin. J¢-
tois en recommengant ce travail , a portée
de tous les fecours néceflaires. Vivant au
milien des Artiftes & des Gens-de - Lettres,
je pouvois confulter les uns & les autres.
M. PAbbé Sallier me fournifloit , de la Bi-
bliotheque du Roi, les livres & manufcrits
dont javois befoin, & fouvent je tirois,
de fes entretiens , des lumieres plus f{iires
que de mes recherches. Je crois devoir a
la mémoire de cet honnéte & favant hom-
me un tribut de reconnoiflance que tous les
Gens - de-Lettres quil a pu fervir partage-
ront firement avec moi.

Ma retraite 2 la campagne m’éta toutes
ces reffources, au moment que je commen-
gois den tirer parti. Ce n’eft pas ici le liew
d’expliquer les raifons de cette retraite : on
congoit que, dans ma fagon de penfer,l’efpoir
de faire un bon Livre fur la Mufique n’en
€toit pas une pour me retenir. Eloigné des
amufemens de la Ville, je perdis bient6t
les gotuits qui s’y rapportoient ; privé des
communications qui pouvoient m’éclairer fur
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mon ancien objet , pen perdis aufli toutes
les vues ; & foit que depuis ce tems I'Art
ou fa théorie aient fait des progres , n’étant
pas méme a portée d’en rien favoir , je ne
fus plus en état de les fuivre. Convaincu, -
cependant, de lutilit¢ du travail que ja-
vois entrepris, je m’y remettois de tems a
autre , mais toujours avec moins de fucces,
& toujours éprouvant que les difficultés d’un
Livre de cette efpece demandent, pour les
vaincre , des lumieres que je n’étois plus
en état d’acquérir , & une chaleur d’intérét
que javois ceflé¢ d’y mettre. Enfin, défef-
pérant d’¢tre jamais a portée de mieux faire ,
& voulant quitter pour toujours des idées
dont mon efprit s’éloigne de plus en plus ,
je me fuis occupé, dans ces DMontagnes',
a raffembler ce que javois fait a Paris & a
Montmorenci ; &, de cet amas indigefte ,
eft forti Pefpece de Dictionnaire quon voit
ici.

Cet hiftorique m’a paru néceffaire pour
expliquer comment les circonftances m’ont
forcé de donner en {i mauvais état un Livre
que jaurois pu mieux faire , avec les fe-
cours dont je fuis privé. Car jai toujours
cru que le refpect quon doit au public n'eft
pas de lui dire des fadeurs, mais de ne lui
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rien dire que de vrai & dutile ; ou du
moins qwon ne juge tel ; de ne lui rien
préfenter fans y avoir donné tous les foins
dont on eft capable , & de croire quen
faifant de fon mieux, on ne fait jamais aflez
bien pour lui.

Je mai pas cru , toutefois, que Détat
dimperfedtion on jétois forcé de lailler cet
ouvrage , diut m’empécher de le publier;
parce quun Livre de cette efpece étant utile
a PArt il eft infiniment plus aifé den faire
un bon fur celui que je donne , que de
commencer par tout créer. Les connoiffan-
ces néceflaires pour cela ne font peut-étre
pas fort grandes, mais elles font fort varices,
& fe trouvent rarement réunies dans la me-
me téte. Ainfi mes compilations peuvent
épargner beaucoup de travail 4 ceux qui
font en état &’y mettre lordre néceflaire;
& tel , marquant mes erreurs, peut faire
un excellent Livre , qui nefit jamais rien
fait de bon fans le mien.

Jravertis donc ceux qui ne veulent fouffrir
que des Livres bien faits , de ne pas entre-
prendre la Lecture de celui-ci; bientot ils
en feroient rebutés : mais pour ceux que
le mal ne détourne pas du bien ; ceux qui
ne font pas tellement occupds des fautes,
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quils comptent pour rien ce quiles rachete 5
ceux , enfin, qui voudront bien chercher
ici de quoi compenfer les miennes , y trou-
veront peut-¢tre aflez de bons articles pour
tolérer les mauvais , & , dans les mau-
vais mémes, aflez d’obfervations neuves &
vraies, pour valoir la peine détre tirées &
choifies parmi le refte. Les Muficiens li-
fent peu, & cependant je connois peu d’Arts
ou la lecture & la réflexion foient plus né-
ceflaires.  Jai penfé quun Ouvrage de la
forme de celui-ci feroit précifément celui qui
leur convenoit , & que pour le leur rendre
auffi profitable quil étoit poflible , il falloit
moins y dire ce quils favent, que ce quils
auroient befoin d’apprendre.

Siles Manceuvres & les Croque - Notes
relevent fouvent ici des erreurs , jefpere que
les vrais Artiftes & les hommes de génie y
trouveront des vues utiles dont ils fauront
bien tirer parti. Les meilleurs Livres font
ceux que le Vulgaire décrie , & dont les
gens a talent profitent fans en parler.

Apres avoir expofé les raifons de la mé-
diocrité de 'Oavrage & celles de Tutilité
que jeftime quon en peut tirer , jaurois
maintenant a entrer dans le détail de 1'Ou-
vrage méme, a doaner un précis du plan
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que je me fuis tracé & de la maniere dont
jai taché de le Yuivre. Mais a melure que
les idées qui 8’y rapportent {e font effacées
de mon efprit , le plan fur lequel je les ar-
rangeois s’eft de méme effacé de ma mémoire.
DMon premier projet étoit d’en traiter fi relati-
vement les articles , d’en lier {i bien les fuites
par des renvois , que le tout, avec la com-
modité d’un Di&tionnaire, etit lavantage d’'un
Traité fuivi ; mais pour exécuter ce projet,
il ett fallu me rendre fans cefle préfentes
toutes les parties de 'Art, & n’en traiter
aucune fans me rappeller les autres ; ce
que le défaut de reffources & mon gout at-
tiédi m’ont bientét rendu impoflible , & que
jeufle eu méme bien de la peine a faire ,
au milieu de mes premiers guides , & plein
de ma premiere ferveur. Livré a moi feul,
wayant plus ni Savans ni Livres a confulter ;
forcé , par conféquent, de traiter chaque
article en lui-méme , & , fanségard a ceux
qui s’y rapportoient , pour éviter des lacu-
nes. Jai di faire bien des redites. DMais
jai cru que dans un Livre de lefpece de
celui - ci, c’étoit encore un moindre mal de
commettre des fautes, que de faire des omif-
fions.

Je me fuis donc attaché fur - touta bien
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compléter le vocabulaire , & non -feule=
nient a n’omettre aucun tefme technique ,
mais a paffer plutot quelquefois les limites
de I'Art, que de n’y pas toujours atteindre:
& celanra mis dans la néceflité de parfemer
fouvent ce Dictionnaire de mots Italiens &
de mots Grecs ; les uns tellement confacrés
par lufage , quil faut les entendre méme
dans la pratique ; les autres, adoptés de mé-
me par les Savans, & auxquels , vula défué-~
tude de ce quils expriment, on n’a pas donné
de fynonymes en Francgois. Jai taché , ce-
pendant , de me renfermer dans ma regle,, &
déviter Pexces de Broffard , qui, donnant un
Dictionnaire Frangois , en fait le Vocabulaire
tout Jtalien, & lenfle de mots abfolument
étrangers a Art quil traite. Car, qui s'ima-
ginera jamais que la Vierge, les Apdtres,
la Meffe , les Morts , foient des termes de
Mufique, parce quil y a des Mufiques re-
latives & ce quils expriment ; que ces au-
tres mots , Page, Feuzllet , Quatre , Cing ,
Gofier, Raifon, Déja, foient auffi des termes
techniques, parce quon s’en fert quelquefois
en parlant de PArt ?

Quant aux parties qui tiennent & PArt
fans lui étre effentielles & qui ne font pas
ablolument néceflaires & lintelligence dun
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refte , jai évité , autant que jai pu , d’y en-
trer. Telle eft celle des Inftrumens de Mu-
fique , partie vafte & qui rempliroit feule
un Dicionnaire, fur-tout par rapport aux
Inftrumens des Anciens. M. Diderot s’étoit
chargé de cette partie dans PEncyclopédie,
& comme elle n’entroit pas dans mon pre-
mier plan , je mai en garde de Iy ajouter
dans la fuite , apres avoir {i bien {enti la dif-
ficulté d’exécuter ce plan tel quil étoit.
Jai traité la Partie Harmonique dans le
{fyft¢éme de la Bafle - fondamentale , quoique
ce {yftéme , imparfait & défectuenx a tant
d’égards , ne foit point, felon moi , celui
de la nature & de la vérité, & qu'il en réfulte
un rempliffage fourd & confus, plutot quune
bonneHarmonie. Mais c’eft un fyftéme, enfin;
c’eft e premier, & c’étoit le feul julqua celui
de M. Tartini , ou lon aitlié, par des prin-
cipes , ces multitudes de regles ifolées qui
fembloient toutes arbitraires , & qui faifoient,
de PArt Harmonique, une étude de mémoire
plutot que de raifonnement. Le fyltéme de
DM. Tartini , quoique meilleur, & mon avis ,
métant pas encore aufli généralement connu,
& mayant pas , du moins en France , la mé-
me autorité que celui de M. Rameau ,
wa pas di lui étre fubftitu¢ dans un Livre
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deftiné principalement pour la Nation Fran-
coife. Je me fuis donc contenté d’expofer
de mon mieux les principesde ce fyftéme
dansun article de mon Dictionnaire ; & du
refte , jai cru devoir cette déférence a la
Nation pour laquelle jécrivois, de préférer
fon fentiment au mien fur le fond de la Doc-
trine Harmonique. Je wai pasdii cependant
mi’abftenir , dans loccafion , des objettions
néceflaires a Dlintelligence des articles que
javois a traiter ; cetit été facrifier Dlutilité
du Livre au préjugé des Lecteurs ; cetit été
flatter fans inftruire , & changer la déférence
en lacheté.

Jexhorte les Artiftes & les Amateurs de
lire ce Livre fans défiance , & dele juger
avec autant d’impartialité que jen ai mis &
Pécrire. Je les prie de confidérer que ne pro-
feffant pas , je mwai d’autre intérét ici que ce-
Iui de PArt, & quand jen aurois, je de-
vrois naturellement appuyer en faveur de la
Mufique Frangoife, ou je puis tenir une
place contre Pltalienne ou je ne puis étre
rien. Mais cherchant fincérement le progrés
dun Art que jaimois paflionnément , mon
plaifir a fait taire ma vanité. Les premieres
habitudes m’ont long - tems attaché a la Mu-
{ique Francoife , & jen étois enthoufiafte
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ouvertement. Des comparaifons attentives
& impartiales m’ont entrainé vers la Mu-
fique Italienne & je m’y fuis liveé avec la
méme bonne-foi. Si quelquefois jai plaifanté,
cétoit pour répondre aux autres fur leur
propre ton ; mais je n’ai pas , comme cux,
donné des bons mots pour toute preuve , &
je mai plaifanté quapres avoir raifonné.
Maintenant que les malheurs & les maux
m’ont enfin détaché d’un gotit quin’avoit pris
fur moi que trop d’empire , je perfifte , par
le feul amour de la vérité , dansles jugemens
que le feul amour de PArt mravoit fait por-
ter. Mais, dans un Ouvrage comme celui-ci,,
confacré a la Mufique en général, je n’en
connois qu'une, qui , n’étant d’aucun pays ,
eft celle de tous ; & je n’y [uis jamais entré
dans la querelle des deux Mufiques, que
quand il seft agi déclaircir quelque point
inportant au progres commun. Jai fait bien
des fautes , fans doute ; mais je fuis affuré
que la partialité ne m’en a pas fait commet-
tre une feule. Si elle men fait imputer 2
tort par les Lecteurs , quy puis- je faire ?
Ce font eux alors qui ne veulent pas que
mon Livre leur foit bon.

Silon a vu , dans d’autres Ouvrages,
quelques articles peuimportans qui fontaufli
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dars celui , ceux qui pourront faire cette
remarque , voudront bien {e rappeller que ,
dés année ' 17505 le manufcrit eft forti de
mes mains fans que que je fache ce quil eft
devenu depuis ce tems -la. Je n’accufe per-
fonne d’avoir pris mes articles ; mais il neft
pas jufte que d’autres m’accufent d’avoir pris
les leurs.

A Motiers-Travers, le 20 Décembre 1764

AT IREIRTES S T8I0 18 INF T8

Ny
%UAND efpece grammaticale des mots pouvoit enie
bairafler quelque Lecteur, on I'a défignée par les abrévia-
tions ufitées. V. n. verbe neutre. f. m. fubftantif mafcu-
lin, &c. On ne s'eft pas affervi a cette {pecification pour
chaque article , parce que ce n’eft pasiciun Dictionnaire
de Langue. Ona pris un foin plus néceflaire pour des
mots qui ent pluficurs fens , enles diftingant par une
lettre majufcule quand on les prend dans le fens technique,
& par une petite lettre quand on les prend dans le fens du
difcours, Ainfi ces mots : air & Air , mefure & Mefure,
note & Note , tems & Tems , portée & Portée , ne font
jamais équivoques, & le fens en eft toujours déterminé pat
la maniere de les ccrire. Quelques autres font plus embar-
raffans,, comnie Ton, qui a dans I'Art deux acceptions
toutes differentes. On a pris le parti de Pécrire en Italique
pour diftinguer un Intervalle, & en Romain pour defigner
une Modulation. Au meyen de cctte précaution , la phrafe
{fuivante , par exemple , n’a plus rien d’équivoque.

,» Dans les Tons majeurs, lintervalle de la Tonique
5 4 la Médiante eft compofe d'un Ton majeur & d’un

s Ton_mineur,
DIC
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.&L mi la, Ala mive, ou implement A {ixie-
me fon de la Gamme diatonique & naturelle,
lequel s’appelle autrement la. ( Voyez Gamme. )

A baztnea. ( Voyez Mesure”. )

A Livre ouvert, ou A louverture du Livre,
(Voyez Livke. )

A Tempo. ( Voyez MESURE'. )

AcapemiE DE MusiQue. Celt ainfi qu’on ap-
pelloit autrefois en France , & qu’on appelle en-
core en ltalie, une affemblée de Muficiens ou
d’Amateurs, a laquelle les Frangois ont depuis
donné le nom de concerz. ( Voyez CONCERT. )

Acape'mie RovaLe pe Musique. Clelt le
titre que porte encore aujourd’hui I'Opéra de
Paris. Je ne dirai rien ici de cet érablifement
célebre, finon que de toutes les Académics du
Royaume & du Monde c’eft affurément celle qui
fait le plus de bruit. ( Voyez Ort'ra. )

Accent. On appelle ainfi, felon I'acception
la plus générale, toute modification de la voix
parlante, dansla durée, ou dans le ton des {yl-
labes & des mots dont le diftours et compoliy

Jome I A



. 291 ACC.

¢e qui miontre un rapport trés-exact entre les
deux ufages des decens & les deux parties de la
Mélodie , favoir le Rhythme & I'lutonation. Ac-
centus , dit le Grammairien Sergius dans Donat,
gquafi ad cantus. 1y a autant d’dccens différens
q@ily a de manieres de modifier ainfi la voix;
& ily a autant de genres ddecens qu'ily a de
caufes générales de ces modifications.

On diltingue trois de ces gentes dans le fim-
ple difcours; favoir : ' Adccens grammatical qui
renferme la regle des Accens proprement dits,
pat lefquels le fon des fyllabes eft grave ou ai-
gu, & celle dela quantité, parlaguelle chaque
{yllabe eft breve ou longue : Pdccent logique ou
rationel, que plufieurs confondent mal-a-propos
avee le précédent ; cette feconde forte &’ Aecenz ,
indigquant le rapport, la connexion plus ou moins
grande que les propofitions & les idées ont en-
te’elles , fe marque en partie par la ponctuation =
enfin 'dccent pathétique ou oratoire, qui, par
diverles inflexions de voix, par un ton plus ou
moins élevé, par un parler plus vifou plus lent,
exprime les fentimens dont celui qui parle eft
agité , & les communique a ceux qui écoutent.
Létude de ces divers Accens & de leurs effets
dans la langue doit &tre la grande affaire du Mu-
ficien , & Denis d’Halicarnafle regarde avec rai-
fon PAccent en général comme la femence de
toute Mufique. Aufli devons-nous admettre pour
une maxime inconteftable que le plus ou moing
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& Accent. et 1a vraie caufe qui rend les langues
plus ou moins muficales : car quel {eroitle rap-
port de la Mufique au difcours, files tons de la
voix chantante n’imitoient les Adccens de Ia pa-
role 7 D’ou il fuit que , moins une langue a de
pareils Accens, plus la Mélodie y doit étre mo-
notone , languiffante & fade ; & moins qu'elle ne
cherche dans le bruit & la force des fons le char-
me qu’elle ne peut trouver dans leur variéee.
Quant a PAccent pathétique & oratoire, qui
eft Pobjet le plus immédiat de la Mufique imita-
tive du théatre , on ne doit pas oppofer ala ma-
xime que je viens d’établir, que tous les hom-
mes ¢tant fujets aux memes paflions doivent en
avoir également le langage : car autre chole elb
P’Aecent univerfel de la Nature qui arrachea tout
homme des cris inarticulés , & autre chofe I'2fc-
cent de la langue, qui engendre la Mélodie par-
ticuliere a une Nation. La feule différence du
plus om moins d’imagination & de {enfibilité
qu'on remarque d’un peuple a l’autre en doit in-
troduire une infinie dans l'idiome accentué, fi
jofe parler ainfi. [’Allemand, par exemple ,
hauffe également & fortement la voix dans la
colere;; il crie toujours {fur le méme ton : I'Ita-
lien, que mille mouvemens divers agitent ra-
pidement & fucceflivement dansle méme cas, mo-
difie fa voix de mille manieres. Le méme fond
de paffion regne dans fon ame : mais quelle va-
riété dexpreffions dans fes Accens & dans fon

A2
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langage! Or ceft & cette {eule variété, quand
le Muficien fait Pimiter, quil doit D'énergic &
Ia grace de {on chant.

Malheureufement tous ces Aecens divers , qui
s'aocordent parfaitement dans la bouche de YO-
rateur, ne font pas fi faciles a concilier fous la
plume du Muficien déja fi géné par les regles
particulieres de fon Att. On ne peut douter que
la Mufique la plus parfaite ou du moins la plus
expreilive, ne {oit celle on tous les Accens font
le plus exactement obfervés ; mais ce qui rend
ce concours {i difficile eft que trop de regles dans
cet Art {ont {ujettes a fe contrarier mutuellement,
& fe contratient d’autant plus que la langueeft
moins muficale ; car nulle ne Pelt parfaitement =
autrement ceux qui s’en fervent chanteroient au
lieu de parler.

Cette extréme difficulté de fuivre a la fois les
regles de tous les Accens oblige donc fouvent le
Compofiteur a2 donner la prétérence a Pune ou
a lautre, {elon les divers genres de Mufique
qu’il traite. Ainfi les airs de Danfe exigent {ur-
tout un Accent thythmique & cadencé, donten
chaque Nation le caractere cft déterminé par la
langue. L’Accent grammatical doit étre le pre-
mier confulté dans le Récitatif, pour rendre plus
{enfible Darticulation des mots, fujette a {e per-
dre par la rapidité du débit, dans la réfonnance
harmonique : mais P’Accent paflionné Vemporte
4 fon tour dans les Airs dramatiques; & tous
deux y font {ubordonnds , {ux-tout dans la Sym-
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phonic, & unc troifieme forte d’Accent, quon
pourroit appeller mufical, & qui eft en quelque
forte determiné par Pefpece de Mélodie que le
Mutficien veut approprier aux paroles.

En effet le premier & principal objet de tou-
te Mufique eft de plaire a Poreille; ainfi tout
Air doit avoir un chant agréable : voila la pre-
miere loi, quil weft jamais permis d’enfreindre.
L’on doit donc premiérement confulter la Meé-
lodic & PAccent mufical dans le deffein d’un Air
quelconque. Enfuite, il eft queftion d’un chant
dramatique & imitatif, il faut chercher YAccent
pathétique qui donne au fentiment fon exprel-
fion, & VAccent rationel par lequel le Mulicien
rend avec juftefle les idées du Poéte ; car pour
infpiver aux autres la chaleur dont nous {fommes
animés en leur parlant , il fautleur faire enten-
dre ce que nous difons. L'Accenz grammatical
eft néceflaire par la méme raifon; & cette regle,
peut étre ici la derniere en ordre , n’eft pas
moins indifpenfable que les deux précédentes ,
puifque le {ens des propofitions & des phrafes
dépend abfolument de celui des mots : mais le
Muficien qui fait fa langue a rarement befoin de
{onger & cet Accent; il ne fauroit chanter fon
Air fans s’appercevoir il parle bien ou mal, &
il lui fuffit defavoir qu'il doit toujours bien pat-
ler. Heureux , toutefois, quand une Mélodie
flexible & coulante ne ceffe jamais de {e préter
a2 ce qu'exige la langue ! Les Muficiens Frangois

LA. 3



5 ACC.

ont en particulier des fecours qui rendent fur ce
point leurs erreurs impardonnables, & {ur-tout
le traicé de la Profodie Frangoife de M. PAbbé
d&Olivet, qu'ils devroient tous confulter. Ceux
qui feront en état de s'¢lever plus haut pour-
ront étudier la Grammaire de Port-Royal &les
{avantes notes du Philofophe qui I'a commen-
tée. Alors cnappuyant Pufage furles regles &
Jes regles fur les principes, ils feront toujours
firs de ce qulils doivent faire dans P'emploi de
¥ Aecent grammatical de toute efpece.

Quant aux deux autres fortes d’Accens, on
peut moins les réduire en regles, & la pratique
en demande moins d’étude & plus de talent. On
ne trouve point de fang - froid le langage des
paffions, & c'eft une vérité rebattue qu'il faut
étre ému {oi-méme pour émouvoir les autres.
Rien ne peut donc {uppléer dans la recherche de
P .4ccent pathétique a ce génie qui reveille 2 vo-
lonte tous les fentimens , & il n’y a d’autre Art
en cette partie que d’allumer en fon propre
ceur le fen qu’on veut porter dans cejui des au-
tres. ( Voyez Géxig. ) Ef-il queftion de PAc-
cent rationel: PArt a tout auffi pen de prife
pour le faifir , par la raifon qu’on n’apprend
point a eritendre & des fourds. Il fautavouer aufli
que cet Accent eft moins que les antres du ref-
{ort de la Mufique, parce qu’elle eft bien plus
lclangage des fens que celui de Velprit. Donnez
douc au Mulficien beaucoup d'images ou de fen-
timens & peu de fimples idées & rendre: caril
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@'y a que les paffions qui chantent; Pentende-
ment ne fait que parler.

AccenT. Sorte d’agrément du Chant Francois
qui fe notoitautrefois avec la Mufique , mais que
les Maitres de Goiit-du-Chant marquent aujour-
d'hui feulement avec du stayon, jufju’a ce que
les Ecoliers fachent le placer d’eux-memes. L’ Ac-
¢cent ne {e pratique que {ur une fyllabe longue |
& fert de paffage d’une Note appuyée & une au-
tre Note non appuyée, placée fur le méme de-
gr¢; il confifte en un coup de gofier qui éeva
Ie fon d'un degré, pour reprendre a Pinftant fur
la Note fuivante le méme fon d’ou Pon eft parti.
Plufieurs donnoient le nom de Plainte a I'Aec-
cent. Voyez le figne & Ueffet de Udccent , (Plan-
che B. Figure 13.)

Accens. Les Poctes emploiemt fouvent ce
mot au pluricl pour fignifier le Chant méme, &
Paccompagnent ordinairement d’une  épithete
comme doux , tenlves, trifles Accens. Alors ce
mot reprend exactement le fens de fa racine ; car
il vient de canere , cantus, dou Von a fait Ac-
centus , comme Coiucentus.

Acci1peNT. ACCIDENTEL. On appelle Accidens
ou Signes decidentels les Bémols Diéfes ou Bé-
quarres qui fe trouvent, par accident, dansle
courant d’un Air, & qui, par confeéquent, n’é-
tant pas a Ja Clef , ne {e rapportent pas au Mo-
de ou Ton principal. ( Voyez Diese , BEmor,
ToN, Mope, CLEF TRANSFOSEE.)

A4
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On appelie aufli Ligues Accidentelies , celles
qu'on ajoute au-deflus ou au-deflous de la Portée
pour placer les Notes qui paffent fon étendue.
( Voyez LiGNE , PoRTE&. )

Accorape. Trait perpendiculaire aux Lignes,
tir¢ a la marge d'une partition, & par lequel on
joint enfemblerles Portées de toutes les Parties.
Comme toutes ccs Parties doivent s’exécuter en
méme tems, on compte les Lignes d’une Parti-
tion , non par les Portées , mais par les Accola-
des, & tout ce qui eft compris fous une decola-
de, ne forme qu'une feule Ligne. ( Voyez Par-
TITION. )

AccomPAGNATEUR. Celuiqui dans un Con-
eert accompagne de ’Orgue, du Claveflin, ou
de tout autre inftrument d'accompagnement.
( Voyez ACCOMPAGNEMENT. )

1l faut qu’un bon decompagnatenr foit grand
Muficien, qu'il fache a fond ’Harmonie, qu’il
connoifle bien fon Clavier, qu’il aic Pozeille fen-
fible. les doigts fouples & le goit fur.

Celt 2 PAccompagnatenr de donner le ton aux
Voix & le mouvement a 'Orcheftre. La premie-
ze de ces fondtions exige qu’il ait toujours fous
un doigt la Note du Chant pour la refrapper au
Deloin & foutenir ou remettre la Voix, quand
elle foiblit ou s'égare. La feconde exige qu’il
marque la Bafle & fon Accompagnement par des
coups fermes , ¢gaux, détachés & bien réglés a
tous égards, afin de bien faire fentir la Mefure
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aux Concertans, {ur - tout au commencerment
des Airs.

On trouvera dans les trois Articles fuivant les
détails qui peuvent manquer a celui-ci.

AccomeacNement. Cleft Pexécution d'une

larmonie complete & régulicre fur un Inftru-
ment propre a larendre, tel que 'Orgue , le Cla-
veflin, le Théorbe, la Guitarre, &c. Nous pren-
drons ici le Claveflin pour exemple; d’autant plus
qu'il eft prefque le feul Inftrument qui {oit de-
meuré en ufage pout U'dicompagnement.

On y a pour guide unc des Parties de la Mu-
fique , qui eft ordinairement la Bafle. On touche
cette Baffe de Ja main gauche, & de la droite
PHarmonie indiquée par la marche de la Bafle,
par le chaut des autres Parties qui marchent en
méme tems, par la Partition qu’on a devant les
yeux . ou pat les chiffres qu’on trouve ajoutés a
la Baffe. Les Italiens méprifent les chiffres; la
Partition meme leur eft peu néceffaire; la promp-
titude & la finefle de leur oreille y fupplée, &
ils accompagnent fort bien fans tout cet appa-
reil. Mais ce n’eft qu'a lcur difpofition naturelle
qwils font redevables de cette facilité, & les
autres Pcuples , qui ne font pas nés comme eux
pour la Mufique, trouvent a la pratique de 1'/c-
conpagnement des cbftacles prefque infurmonta-
bles. Il faut des huit a dix années pour y réuf-
fir paflzblement. Quelles font donc les caufcs
qui retardent ainfi I'avancement des éleves &

As
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embarrafient fi long-tems les Maitres, filafeule
difficulté de I'Art ne fait point cela ?

Il y ena deux principales : Pune dans la manie-
re de chiffrer les Baffes : Pautre dans la métho-
de de PAccompagnement. Parlons d’abord de la
premicre.

Les Signes dont on fe fert pour chiffrer les
Bafles font en trop grand nombre:ily a {i peu
d’Accords fondamentaux! Pourquoi faut-il rant
de chiffres pour les exprimer? Ces mémes Si-
gnes font équivoques , obfeurs, infuffifans. Par
exemple, ils ne déterminent prefque jamais l'ef-
pece des Intervalles qu'ils expriment, ou , qui
piseft, ils en indiquent d’une autre efpece. On
barre les uns pour marquer des Dicfes; on en
barre d’autres pour marquer des Bémols : les In-
tervalles Majeurs & les Superflus , méme les Di-
minués s'expriment {fonvent dela méme manie-
re : quand les chiffres font doubles , ils font trop
confus ; quaad ils {font fimples , ils noffrent
prefque jamais que Pidée d’un feul Intervalle;
de fortc qu'on en a toujours pluficurs a fous-
entendre & A déterminer.

Comment remédiera ces inconvéniens 2 Fau-
dra.t-il multiplier les Signes pour tout exprimer?
Mais on {e plaint quil y en a déja trop. Faundra-
t-il les réduire ? On laiffera plus de chofes a de-
winer a I’Accompagnateur, qui nelt déja que
trop occupé 3 & dés qulon fait tant que d’em-
ployer des chiffres, il fant qwils puiffent tous
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dire. Que faire donc ? Inventer de nouveaux
Signes, perfedionner le Doigter , & faire des
Signes & da Doigter deux moyens combinés qui
concourent a {culager PAccompagnateur. Celt ce
que M. Rameau a tenté¢ avec beaucoup de faga-
cité, dans fa Differtation fur les différentes mé-
thodes d’Accompagnement. Nous expoferons aux
mots Chiffies & Doigter lcs moyens qu'il propofe.
Paffons aux méthodes. ’

Comme Pancienne Mufique n’toit pas fi com-
pofée que la noétre, ni pour le Chant, ni pour
PHarmonie , & qulil n’y avoit guere d’autre
Bafle que la fondamentale, tout I'Accompagne-
ment ne confiltoit qu’en une fuite d’Accords par-
faits , dans lefquels PAccompagnateur {ubftituoit
de tems en tems quelque Sixte ala Qninte, {clon
que loreille le conduifoic : ils n’en favoient pas
davantage. Aujourd’hui qu’on a varié les Modu-
lations , renver{¢ les Parties , furchargé, peut-
étre gaté Harmonie par des foules de Diffon-
nances, on eft contraint de fuivre d’autres Re-
gles. Campion imagina, dit-on, celle qu’on ap-
pelle Regle de 'O&ave : (Voyez REGLE DE
L’OcTave.) & Ceft par cetre méthode que la plu-
part des Maitres enfeignent encore aujourd’hui
I decompagnement.

Les Accords font déterminés par la Regle de
POctave, relativement au rang qu’occupent les
Notes de la Bafle, & ala marche qulelles fui-
vent dans un Ton donné. Ainfi le Ton étant
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connu, la Note de la Baffe-continue aufli cona
nue, lc rang de cette Note dans le Ton, le
rang de la Note quila précede immédiatement,
& le rang de la Note qui la {uit, on ne {e trom-
pera pas beaucoup, en accompagnant par la Re-
gle de ’'O&ave, {i le Compofiteur a fuivi 'Har-
monie la plus fimple & la plus naturelle 5 mais
celt ce quion ne doit guere attendre de la Mufi-
que d’aujourd’hui, {i ce n'elt peut-étre en Italie
ou I'Harmonie paroit {e fimplifier 2 mefure qu’el-
Ic shaltere ailleurs. De plus, le moyen davoir
toutes ces chofes inceffamment préfentes , & tan-
dis que PAccompagnateur s'en inftruic , que de-
viennent les doigts? A peine atteint-on un Ac-
cord, quil s’en offtc un autre, & le moment
de la rétlexion cft précilément celui de l'exécu-
tion. Il n’y a qu'une habitude confommée de
Mufique, une expérience réfléchic , la facilité
de lirc une ligne de Mufique d’'un coup-d'eeil,
qui puiffent aider en ce moment. Encore les plus
Thabiles fe trompent-ils avec ce fecours. Que de
fautes échappent , durant Pexécution, a PAc-
compagnateut le mieux exerce !

Attendra-t-on méme pour aceompagner, que
Toreille foit formée; quon fache lire aifément
& rapidement toute Mufique; quon puiffe dé-
brouiller , a livre ouvert , unc Partition 2 Mais,
en fut-on 12, on auroit encorc beloin d’une ha-
hitude du Doigter fondée {ur d’autves principes
&' Accompagnement que cenx quon a donnés juls
gua M. Ramean.
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Les Maitres zélés ont bien fenti Pinfuffifance
deleurs Regles. Pour y fuppléer, ils ont eu re-
cours 4 Pénumération & a la defcription des
Confonnances dont chaque Diffonnance {e pré-
pare, saccompagne & fe fauve dans tous les
différenscas : détail prodigieux que la multitude
des Diffonnances & de leurs combinaifons fait
affez fentir, & dont la mémoire demeure ac=-
cablée.’

Plufieurs confeillent d’apprendre la Compofi-
tion avant de paffer a I’ decompagnement : comme
i VAdccompaguement wétoit pas la Compofition
méme, a Pinvention pres, qu’il faut de plus au
Compofiteur. Ceft comme fi I'on propofoit de
commencer par {e faire Orateur pour apprendre
a lire. Combien de gens, au contraire, veu-
lent qu’on commence par I’ Accoinpagientent a ap-
prendre la Compofition 2 & cet ordre eft affuré<
ment plus raifonnable & plus naturel.

La marche de la Baffe, la Regle de 'Ocave,
la maniere de préparer & fauver les Diflonnan-
ces,, la Compofition en général , tout cela ne
concourt guere qu’d montrer la {ucceffion d’un
Accord & un autre, de forte qua chaque Ac-
cord , nouvel objet , nouvean fujet de réfdexion.
Quel travail continuel ? Quand Pefprit fera-t-il af~
fez inftrpit 2 Quand loreille {fera-t-elle aflez
exercée, pour que les doigts ne foient plus ar~
retés ?
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Telles font les difficultés que M. Rameau s'eft
propofé d’applanir par fes nouveaux Chiffres,
& par {es nouvelles Regles d’ dcconpagueinent.

Je tacherai d’expofer en peu de mots les prin-
cipes fur lefquels fa méthode eft fondce.

1l wy a dans ’'Harmonie que des Confonnan-
cer & des Diffonnances. Il 1’y a donc que des
Accords confonnans & des Accords diffonnans.

Chacun de ces Accords eft fondamentalement
divif¢ par Tierces. (Ceft le {yfteme de M. Ra-
meau. ) L’Accord confonnant eft compofé de
trois Notes , comme, uz i fol 5 & le diffonnant
de quatre , comme, folfirefa : laiffant 3 part
la {uppofition & la fufpenfion, qui, a la place
des Notes dont elles exigent le retranchement,
enintroduifent d’autres comme par licence : mais
V.Accompagnement n’en porte toujours que quatre.
( Voyez Suppos1TION & SUSPENSION. )

Ou des Accords confonnans fe fuccedent, ou
des Accords diffennans font fuivis dautres Ac-
cords diffonnans, ou les confonnans & les dif-
fonnans font entrelacés.

L’Accord confonnant parfait ne convenant
qua la Tonique, la fucceflion des Accords con-
fonnans fournitautant de Toniques, & par con-
{équent autant de changemens de Ton.

Les Accords diffonnans fe fuccedent ordinai-
rement dansun méme Ton, fi les Sons n’y fong
point altérés, La Diffonnance lie le fens har-
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monique : un Accord y fait defirer autre, &
fen:ir que la phrale n’eft pas finie. Si le Ton
change dans cette fucceflion, ce changement eft
toujours annoncé par un Diefe ou par un Bémol.
Quant ala troifieme {ucceffion, favoir lentre-
lacement des Accords confonnans & diffonnans,
M. Rameau la réduic & deux cas feulement, &
il prononce en général , qu'un Accord confou-
nant ne peut étre immédiatement précédé d’aua
cun autre Accord difonnant, que celui de {ep-
tieme de la Dominante-Tonique, ou de celui de
Sixte-Quinte de la Sous-Dominante; excepté
dans la Cadence rompue & dans les {ufpenfions ;
encore prétend - il quil n’y a pas d’exception
quantau fond. Il me femble queI’Accord parfaig
peut encore étre précédé de PAccord de Septie-
me diminuée & meéme de celui de Sixte fuper-
flue; deux Accords originaux, dont le dernier
ne fe renverfe point.

Voila donc trois textures différentes des phra<
{es harmoniques. 1. Des Toniques qui fe {ucce-
dent & forment autant de nouvelles Modula-
tions. 2. Des diffonnances qui fe fuccedent or-
dinairement dans le méme Ton. 3. Enfin des
Confonnances & des Diffonnances qui s’entrela-
eent, & ou la Confonnance eft, felon M. Ra-
meau , néceflairement précédée de la Sepcieme de
la Dominaute , ou de la Sixte-Quinte de la Sous-
Dominante. Que refte-t-il donc a faire pour la
facilité de Paicompagnement , finon d’indiquer 2
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’Accompagnateur quelle eft celle de ces textu-
res qui regne dans ce qu'il accompagne ? Ot
cleflt ce que M. Rameau veut qu'on exccute avec
des caracteres de lon invention.

Un feul figne peut aifément indiquer le Ton,
la Tonique & fon Accord.

De-1a fe tire la connoiflance des Dieles & des
Bémols, qui doivent entrer dans la compofition
des Accords d’une Tonique a une auntre.

La fucceflion fondamentale par Tierces, ou
par Quintes, tant en montant qu’en defcendant,
donne la premiere texture des phrafes harmoni-
ques, toute compofée d’Accords confonnans.

La fucceflion fondamentale par Quintes ou
par Tierces, en defcendant, donne la {econde
texture , compofée d’Accords difonnans , {avoir,
des Accords de Septieme ; & cette fuccelfion
donne une Harmonie defcendante.

L’Harmonie aftendante eft fournie par une
fucceflion de Quintes en montant ou de Quartes
en defcendant, accompagnées de la Diffonnan-
ce propre a cette fucceflion, qui elt la Sixte-
ajoutée; & clelt la troifieme texture des phra-
{es harmoniques. Cette derniere n'avoit julqu’ici
été oblervée par perfonne, pas meme par M.
Rameau, quoiquil en ait découvert le principe
dans la cadence qu’il appelle Lréouliere. Ainfi,
par les Regles ordinaires, P'Harmonie qui nait
d’une {ucceflion de Diffonnanees, defcend tou-
jours , qpeique felon les vials principes, & felon

la
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1a raifon , elle doive avoir, en montant, une
progreflion tout aufli réguliere qu’en defcendant.

Les Cadences fondamentales donnent la qua-
trieme texture de phrafes harmoniques, ou les
Confonnances & les Diffonnances s’entrelacent-

Toutes ces textures peuvent étre indiquies
par des caracteresf{imples, clairs, peu nombreux »
qui puiflent, en méme tems,, indiquer, quand
il le faut, la Diffonnance en général ; car I'el-
pece en cft tonjours déterminée par la texture
méme. On commence par s’exercer {ur ces tex-
tures prifes {éparément 5 puis on les fait fuccé-
der les unes aux autres fur chaque Ton & fur
chaque Mode fucceflivement.

Avec ces précautions , M. Rameau prétend
qu’on apprend plus d’Accompagnement en fix
mois qu’on n’en apprenoit auparavant en fix ans ,
& il aPexpérience pour lui. ( Voyez CHIFFRES
& DoIGTER. )

A Pégard de la maniere d’accompagner avec
intelligence , comme elle dépend plus de Pufage
& du goit que des regles qu’on en pent donner ,
je me contenterai de faire ici quelques obferva-
tions générales que ne doit ignorer aucun Ac-
compagnateur.

I. Quoique dans les Principes de M. Ramcan ;
Pon doive toucher tous les Sons de chague Ac-
cord , il faut bien {e garder de prendre toujours
cette Regle 4 la lettre. Il y a des Accords qui
feroient infupportables avee tout ce rempliffage:

Towme 1. ‘ B
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Dans la plupart des Accords d’'flonnans, {ur-tout
dans les Accords par fuppofition, il y a quelque
Son i retrancher pour en diminuer la dureté : ce
Son elt quelquefois la Septieme, quelquefois la
Quinte ; quelquefois Pune & lautre f{e retran-
chent. On retranche encore aflez fouvent la
Quinte ou 'O&ave de la Baffe dans les Accords
diffonnans , pour éviter des Ocaves ou des
Quintes de {uite qui peuvent faire un mauvais
effec, fur-tout aux extrémités. Par la méme rai-
fon , quand la Note fenfible eft dansla Bafle,
on ne la met pas dans Vdcconpagnement , &
Pon double, au lieu de cela, la Tierce ou la
Sixte de la main droite. On doit éviter aufli
les Intervallcs de Seconde, & d’avoir deux doigts
joints 3 car cela fait une Diffonnance fort dure,
qu’il faut garder pour quelques occafions ou Pex-
preflion la demande. En général on doit penfer,
en accompagnant, que quand M. Rameau veut
qu’on rempliffe tous les Accords, il a bien plus
d’égard a la méchanique des doigts & a fon fyfte-
me particulier d’Accompagnement , qu’a la pureté
de PHarmonie. Au licu du bruit confus que fait
un pareil Adccompagnement , il faut chercher 2
le rendre agréable & fonore , & faire qu'il nour-
riffe & renforce la Bafle,, au licu de la couvrir
& de Iétoutfer.

Que fi 'on demande comment ce retranche-
ment de Sons s’accorde avec la définition de
Vdccompagneinens par une Harmonie complete,
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je réponds que ces retranchemens ne {ont, dans
le vrai, quhypothétiques & fenlement dans le
Sylttme de M. Rameau; que, {uivant la Natu-
re, ces Accords, en apparence ainfi mutilés,
ne {ont pas moins complets que les autres , puif-
que les Sons qu’on y fuppofe ici retranchés les
rendroient choquans & {ouvent infupportables 5
quen effet les Accords diffonnans ne font point
remplis dans le {yfténie de M. Tartini comme
dans celui de M. Rameau, que par conféquens
des Accords défectueux dans celui-ci {ont come
plets dans Pautre ; qu’enfin le bon goit dans
Pexécution demandant qu’on s’écarte fouvent de
la regle générale, & VAccompasnement le plus
régulier n’étant pas toujours le plus agréable , la
définition doit dire la regle, & lufage appren-
dre quand on ¢'en doit écarter.

I1. On doit toujours proportionner le bruit
de VAccompagnement an caractere de la Mufique
& a celui des Inftrumens on des Voix que Pon
doit accompagner. Ain(i dans un Checur on frap-
pe de la main droite les Accords pleins; de la
gauche on redouble 'O&ave ou la Quinte, quel-
quefois tout PAccord. On en doit faire autant
dans le Récitatif Italien; car les {ons dela Bafle
n’y étant pas foutenus nc doivent fe faire en-
tendre qu'avec toute leur Harmonie, & de ma-
niere a rappeller fortement & pour long-tems
Tidée de la Modulation. An contraire, dans un
Air lent & doux , quand on n’a qu’une voix fol-

B 2
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ble ou un fenl Inflrument & accompagnet ; on
retranche des Sons, on arpege doucement, on
prend le petit Clavier. En un mot, on a tou-
jours attention que I dccompagnenent , qui n’eft
fait que pour foutenir & embellir le Chant ne
le gate & ne le couvre pas.

1II. Quand on frappe les mémes touches pour
prolonger lec Son dans une Note longue ou une
Tenue , que ce {oit plutdt au commencement de
la Mefure ou du Tems fort, que dans un autre
moment : on ne doit rebattre qu’en marquanc
bien la Mecfure. Dans le Récitatif Italien , quel-
que durée que puifle avoir .une Note de Bafle,
il ne fauc jamais la frapper qu’une fois & forte-
ment avec tout fon Accord ; on refrappe feule-
ment I’Accord quand il change fur la méme No-
te: mais quand un Accompagnement de Violons
regne fur le Récitatif, alors il faut {foutenir la
Baffe & en arpéger I’Accord,

1V. Quand on accompagne de la Mufique vo-
cale , on doit par PAccompagnement {outenir la
Voix , la guider , lui donner le Ton 4 toutes
les rentrées, & Py remettre quand elle déton-
ne : PAccompagnateur ayant toujours le Chant
fous les yeux & I'Harmonie préfente 3 Pefpric,
eft chargé pécialement d’empécher que la Voix
ne s'égare. ( Voyez ACCOMPAGNATEUR. )

V. Onne doit pas accompagner de Ja méme
maniere la Mufique Iralienne & 1la Francoife.
Dans celle-ci , il faut foutenir les Sons, les ar-
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péger gracieufement & continuellement de bas
en haut, remplic toujours 'Harmonie autant
qu’il {e peut , jouer proprement Ja Bafle; enun
mot, {e préter a tout ce qu’exige le genre. Au
contraire , en accompagnant de 'Tralien, il faut
frapper {implement & détacher les Notes de la
Baffe; n’y faire ni Trills ni Agrémens, lui con-
ferver la marche égale & fimple qui lui con-
vient ; Udccompagnement doit etre plein, fec &
fans arpéger, excepté le cas dont jai parl¢ nu-
méro 3, & quelques Tenues ou Points-d’Orgne.
On y peut , fans fcrupule, retrancher des Sons :
mais alors il faut bien choifir ceux qu’on fait
entendre; en forte qu’ils fe fondent dans I'Har-
monie & [e marient bien avec la Voix. Les lta-
liens ne veunlent pas qu'on entende rien dans
I Accompagnement, ni dans la Bale, qui puifle
diftraire un moment Poreille du Chant, & leurs
Accompagnenens {ont tovjours dirigés fur ce prin-
cipe, que le plaific & lattention s’évaporenten
{e partageant.

VI. Quoiquel’Accompagnenent de ’Orgue {oit
le méme que celui du Clavelfin, le gott en eft
tres-ditférent. Comme les Sons de 'Orgue {out
{outenus, la marche en doit étre plus lice &
moins fautillante : il faut lever la main entierc
le moins qu'il fe peut; gliffer les doigts d unc
touche a l'autre, fans oter ceux qui, dansla pla-
ce ouils font, peuvent fervir a ’Accord ol on
pafle. Rien neft fi défagréable que d’entendre

B3
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hacher fur 'Orguc cette efpece d.dccompagite-
went {ec, arpégé, quon elt forcé de pratiquer
fur le Claveffin. (Voyez le mot DoiGTer.) En
général I'Crgue, cet Inftrument {i fonore & fi
majeltucux, ne s’affocic avec auvcun autre, &
ne fait qu'un mauvais effet dans Idcconrpagie-
gnent , {1 ce nlelt tout an plus pour fortifier les
Rippienes & les Cheeurs.

M. Rameau, dans {es Errewrs fur lo Mufi-
que , vient d’¢tablic ou du moins d’avancer un
mouveau Principe , dont il me cenfure fore de
avoir pas parlé dans I'Encyclopédie; f{avoir,
que I'dcecompagnement vepréfenze le Corps Sonore.
Comme j'examine ce Principe dans un autre écrit,
3e me difpenferai d’en parler dans cet article qui
w’elt déja que trop long. Mes difputes avec M.
Rameau font les chofes du monde les plus inuti-
fcs au progres de PAre, & par confcquent au
but de ce Dictionnaire.

ACcOMPAGNEMENT , eft encore toute Partie
de Baffe ou dlautre Inftrument, qui et conipo-
{3e fous un Chant pour y faire Harmonie. Ainfi
un Solo de Violon s’accompague du Violoncelle
ou du Claveffin , & un deccompagnement de Flate
fe marice fort bien avec la Voix. L'Harmonie de
P Accompagnement ajoute 4 Pagrément du Chang
en rendaat les Sous plus furs, leur effet plus
doux ; la Modulation plus fenfible , & portant
a Poreille un témoignage de juftefle qui la flatte.
Ily a méme, par rapport aux Vix, unc forte
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raifon de les faire toujours accompagner de quel-
que Inftrument, foit en Partie, foic & 1'Uniflon.
Car, quoique plufieurs prétendent qu’en chan-
tant la Voix {e modifiec naturcllement {elon les
loix du tempérament, ( Voyez TEMPE RAMeNT )
cependant P'expérience nous dit que les Voix les
plus juftes & les mieux exercées ont bien de la
peine a fe maintenir long-tems dans la jufteficdu
Ton, quand rien ne les y foutient. A force de
chanter on moute ou Pon delcend infenfible-
ment, & il elt trés.rare qu’on {e trouve exacte-
ment en finiffunt dans le Ton d’0 ’on étoit par-
ti. Ceft pour empécher ces variations que 1 Har-
monie d’un Inftrument eft employée ; elle main-
tient la Voix dans le méme Diapafon, ou 'y
rappelle aufli-tor, quand elle s'¢gare. La Bafle
eft de toutes les Parties la plus propre a I'de-
compagnement , celle qui {outient le micux la
Voix , & fatisfait le plus Poreille ; parce qu’il
n’y en a point dont les vibrations foient (i forres,
fi dérerminantes, ni qui laide moins d'équiveque
dans le jugement de ’Harmonie fondamentale.

ACCOMPAGNER , v.a. &un. Celt en général
jouer les Parties d’Accompagnement dans I'exé-
cuticn d’un morceau de Mufique ; cleft plus par-
ticuliérement , fur un Inftrument convenable ,
frapper avec chaque Note de la Baffe les Ac.
cords qu'elle doit porter , & qui s’appellent
PAccompagnement. Jai {fuffifamment expliqué
dans les précédens articles en quoi confifte ces

B4
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'Accompagnement. J'ajouterai feulement que ce
mot méme avertit celui qui accoimpagne dans un
concert qu'il welt chargé que d’une partie accel-
{oire , qu’il ne doit s’attacher qu’a en faire va-
Toir d’autres , que fi- tot qulila la moindre pré.
zention pour lui meéme, il gite exécution &
impatiente ala fois les Concertans & les Audi-
teurs: plus il croit fe faire admirer, plus il fe
vend ridicule,, & fi-tot qu'a force de bruit ou
d’ornemens déplacés , il détourne = {oi l'atten-
zion dac a la partie principale , tout ce qu'il
montre de talent & d'exécution, montre a la
fois fa vanité & fon mauvais goat. Pour Acconr-
pigner avece intelligence & avec applaudifement,
il ne faut fonger qu’a foutenir & faire valoir les
Parties eflentielles, & c'elt exécuter fort habi-
lement la fienne que d’en faire {entic- effet {ans
la laiffer remarquer.

Accorp, /. m. Union de deux ou plufieurs
Sons rendus a la fois, & formant enfemble un
tout harmenique.

L’Harmonie naturelle produite par la Réfon-
nance d’un Corps {onore eft compofée de trois
Sons ditiérens, fans compter leurs Octaves ; lef-
quels forment entr’eux PAccord le plus agréa-
ble & le plus parfaic que Pon puille entendre ;
d’otr on l'appelle par excellence Accord parfuiz.
Ainfi pour rendre complete 'Harmonie, il faut
que chaque Accord foit au moins compofé de trois
Sens, Aulli les Muficigns trouvens ~ ils dans le
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Trio la perfection harmonique, foit parce qu'ils
y emploient les Accords en enticr , foit parce

que dans les occalions ou ils ne les emploient
pas en entier , ils ont Part de donner le change

a loreille, & de lui perfuader le contraire, en
lui préfeatant les Sons principaux des Accords,

de maniere 2 lui faire oublier les autres. ( Voyez
Tr10.) Cependant , 'Ocave du Son principal
produifant de nouveaux rapports & de nouvel-
les Confonnances par les complémens des Intet-
valles, (Voyez CoMPLE'MENT) onajoute ordi-

nairement cette Octave pour avoir Pen{emble
de toutes les Confonnances dans un méme Ac-
cord. (Voyez CoNsoNNaNCE.) De plus, l'ad-
dition de la Diffonnance, (Voyez DissoNNANGE)
produifant un quatrieme Son ajouté a Ldccord
patfait, ceft une néceflité, fil'on veut remplic

Vdccord , d’avoir une quatrieme Pattie pour

exprimer cette Diffonnance. Ainfi la {fuite des
Accords ne peut étre complete & lie qu’au

moyen de quatre Partics.

On divife les Accords en parfaits & impar-
faits. L’Adccord parfaic elt celui dont nous ve-
nons de parler , lequel eft compofé du Son fon-
damental au grave, de fu Tierce, de fa Quin-
te, &defon O&ave; il fe fubdivile en Majeur
ou Mineur, {elon Pefpece de fa Tierce. (Voyez
MaJEUR , MINEUR. ) Quelques Auteurs don-
nent aufli le nom de parfuits atous les Accords ,
méme Diffonnans, dont le Son fondamental eft an

Bs
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grave. Les Accords imporfaits {ont ceux ou re~
gne la Sixte au lieu de la Quinte, & en général
tous ceux ou le Sou grave n’eft pas le fondamen-
tal. Ces dénominations, qui ont été données
avant que P'on conniit la Bafle - fondamentale,
font fort mal appliquées: celles d'Accords di-
vects ou renverfés {ont beaucoup plus convena-
bles dans le méme fens. ( Voyez RENVERSE-
MENT. )

Les Accords fe divifent encore en Confon-
nans & Didonnans. Les Accords Confonnans funt
Vidicord pacfaic & fes dérivés : tout autre Ac-
cord cft Diffonnant. Je vais donner une Table
des uns & des auttes , felon le fylteme de M.
Rameau.

- ~
A TR T
De tous les Accords recus duns PHarmonie.

ACCORDS FONDAMENTAUX.
ACCORD PARFAIT, ET S£8 DE'RIVE'S.

Le Son fondamental , Sa Tierce, Sa Quinte,
au grave. au grave. au grave.
=)
i I ey ]
; 2 7y ; &3 ‘; —~ |§
LTl =} =
b P
Accord Parfait. Accord de Sixte. Accord de Sixte-
Quarte.

Cet Accord conftitue le Ton, & ne fe fait que
fur la Tonique : {a Tierce peut étre Majeure ou
Mineure, & celtelle qui conllitue le Mode.
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ACCORD SENSIBBLE OU DOMINANT,
ET SESDERIVE'S.

Le Son fondamen-  Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septiemer

tal, au grave. au grave. an grave. au grave.
7 T e
(=== ESseametmaa
! e g s B, ot i)
: ESaEe—
1\ l‘ (S}
Aceord Sen- De 'Fanfle- De Petite-Sixte  De Triton. )
fible. Quinte. majeure.

Aucun des Sons de cet Accord ne peut s'altérer-

AC'CEIRIDISID IS EPETR IRV & BT
SES DE'RIVE'S

Le Son fondamen- Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Septieme

tal, au grave, au grave.  au grave.  au grave.
O3 # F
e e o

Va7 il 5
P o B 3

S8}
Accord de De Grande-  De Petite-Sixte ~ De Seconde®
Septieme. Sixte. mincure.

La Tierce, la Quinte, & la Septieme peu-
vent g'altérer dans cet Accord.

ACCORD DE SEPTIEME DIMINUEE,
ETSESDERIVE'S.

Le Son fondamen-  Sa Tierce,  Sa Quinte, Sa Septieme,
tal,, au grave. au grave. au grave. au grave.

Accord de De Sixte majcu- De Ticrce mi- De Seconde
Septieme re & Faufle- neure & fuperflue.
diminuée. Quinte. Triton,

Aucun des Sons de cet Accord ne peut s'altérer,
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ACCORD DE SIXTE AJOUTEE,
ET SES DERIVE'S.

Le Son fondamental, Sa Tierce, Sa Quinte, Sa Sixte,
au grave. au grave. au grave. au grave.

s il

Accord de Six- De Petite-Sixte De Scconde De Septie-
te ajoutée. ajoutés. ajoutée. me ajoutée.

Je joins ici par-tout le mot ajouté pour diftin-
guer cet Accord & les renver{és des productions
{emblables de I’Adccord de Septieme.

Ce dernicr renverfement de Septieme ajoutée
welt pas admis par M. Rameau, parce que ce
renverfement forme un  Accord de Septieme,
& que P'Accord de Septieme eft fondamental.
Cette raifon paroit peu folide. Il ne faudroit
donc pas non plus admettre la Grande-Sixte com-
me un reaverfement; puifque dans les propres
principes de M. Rameau ce méme dccord elt
fouvent fondamental. Mais la pratique des plus
grands Muficiens, & la fienne méme dément
Pexclufion qu’il voudroit établir.

ACCORD DE SIXTE SUPERFLUE.

Cet Accord ne fc renverle point, & aucun de
{25 Sons me peut saltérer, Ce weft proprement
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quun Accord de Petite - Sixte majeure , diefée
par accident, & dans lequel on fublticue quel-
qucfms la Q_m.tc ala Qlarte.

ACCORD PAR SUPPOSITION,

«Voykz SUPPUSLILION.)
ACCORD DE NEUVIEME, ET SES

DERIVE'S.

Le Son fuppo- Le Son fondamen- Sa Tierce, Sa Septicme,
fe ,augrave.  tal, augrave. au grave. au grave.
b : s
o = = ]
=) ~ i a —

S ey 4
=i s —

Accord de Neu-  De Septieme  De Sixte.  De Septieme
vieme. & Sixte. } Quarte & & Seconde,
Quinte.

Ceft un Accord de Septicme auquel on ajoute
un cinquieme Son 2 la Tierce au- deflous du
fondamental.

On retranche ordinairement la Septieme , c’eft-
a.dire, la Quinte duSon fondamental, qui eft
icila Note marquée en noir; dans cet état ' Ac=
cord de Neuvieme peut {e renverfer en retran-
chant encore de I’Accompagnement 'Oave de
{a Note qu’on porte a la Bafle.

ACCORD DE QUINTE SUPERFLUE.

C’eft Y 4ccord fenfible d’an Ton Mineur, au-
deffous duquel on fait entendre la Médiante : ainli
g'elt un véritable Aecord de Neuvieme. Mais il
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ne fe renverfe point, a caufe de la Quarte di-
minuée que donneroit avec la Note {enfible le Sonn
fuppofé porté a laigu, laquelle Quarte eft un In-
tervalle banni de 'Harmonie.

ACCORD D'ONZIEME OU QUARTE.

Le Son {up- ILlem, enretran- Le Sonfon.  Sa Septieme,

pofé, an chant deux damental , au grave.
grave. Sons. au grave.
== (&) o
e | (B3 I 7 1
(eﬁ\ SOSERSl | l|l = i
N =
Accord dec Nea-  Accord de De Septieme De Seconde
vieme & Quarte.  Quarte. & Quarte. & Quinte.

Celt un Accord de Septieme , au-deffous du-
quel on ajoute un cinquieme Son a la Quinte du
fondamental. On ne frappe guere cet Accord
plein, & caufe de fa dureté : on en retranche or-
dinairement la Neuvieme & la Septieme , & pour
le renverler , ce retranchement elt indifpen{able.

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE.

Celt P dccord dominant fous lequel la Baffe
fait la Tonigue.

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE
er SIXTE MINEURE.

e

-

Celt PAccord de Scprieme diminuée fur la
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Note fenfible,, fous lequel la Baffe fait Ia Tonique.

Ces deux derniers rccords ne {e renverfent
point, parce que la Note fenfible & la Tonigue
s'entendroient enfemble dans les Parties {upérieu-
res; ce qui ne peut fe tolérer.

Quoique tous les dccords {oient pleins & com-
plets dans cette Table , comme il le falloit pour
montrer tous leurs Elémens, ce n’eft pas a dire
qu'il fiille les employer tels. On nele peut pas
toujours , & on le doit trés-rarement. Quant aux
Sons qui doivent étre préféeés felon la place &
Pufage des decords 5 celt dans ce choix exquis
& nécefluire que confifte le plus grand art du
Compoliteur. (Voyez ComPOsiTION, Me'LODIE,
EFFeT, EXPRESSION , &c.)

FIN DE L4 TABLE DES ACCORDS.

Nous parlerons aux mots HarmoNI1E , Bas<
se-FonpameNTALE, CoMPOsITION, &c. de la
maniere d’employer tous ces Accords pour en
former une Harmonie réguliere. Jajouterai {eus
lement ici les obfervations fuivantes.

I. Celt une grande erreur de penfer que lc
choix des renverfemens d'un méme Accord foit
indifférent pour PHarmonie ou pour Pexpreflion.
Iln’ya pas un de ces renverfemens qui n’aic fon
caractere propre. Tout le monde fent Vonpofi-
tion qui fetrouve entre la douceur de la Fauffe-
Quinte & Paigreur du Triton, & cependant Pun
de ces Intervalles eft renverf¢ de lautie. Ilen
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cft de méme de la Septieme diminuée & de Ia
Seconde f{uperflue , dela Seconde ordinaire &
de la Septieme. Qui ne fait combien la Quinte
et plus fonore que la Quarte ? L’Accord de
Grande-Sixte & celui de Petite-Sixte mineure,
font deux faces du méme Accord fondamental ;
mais de combien l'une n’eft-elle pas plus harmo-
nieufe que Pautre 2 L’ Accord de Petite-Sixte ma-
jeure, au contraire, n'eft-il pas plus brillant
que celui de faufle Quinte ? Et pour ne parler
que du plus fimple de tous les Accords, confi-
dérez la majefté de P Aecord parfait, la douceur
de PAccord de Sixte, & la fadeur de celui de
Sixte-Quarte; tous cependant compofés des mé-
mes Sons. En général les Intervalles {uperflus,
les Dicfes dans le haut, font propres par leur
dureté 2 exprimer 'emportement, la colere &
les paffions aigués. Au contraire , les Bémols 2
Paigu & les Intervalles diminues forment une
Harmonie plaintive , qui attendrit le cceur. Cleft
une multitude d'obfervations {emblables, qui ,
Porfqu’un habile Muficien fait s’en prévaloir, le
rendent maitre des affe@ions de ceux qui Pé-
coutent.

IL. Le choix des Intervalles fimples n’eft gue-
re moins important que celui des decords pour
la place ou Pon doit les employer. Ce®t, par
exemple , dans le bas qu'il faut placer les Quin.
tes & les O&aves par préférence, dans le haue
les Ticrces & les Sixtes. Tranfpolez cet ordre,

vous
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vous gaterez I'Harmonie en laiffant les mémes
Accords.

IlI. Enfin Pon fend les Accords plus harmo-
nieux encore, en les rapprochant par de petits
Intervailes, plus convenables que les grands ala
capacité de loreille. Celt ce qu’on appelle rel-
ferrer 'Harmonie, & que fi peu de Muliciens
favent pratiquer. Les bornes du Diapafon des
voix font une raifon de plus pour reflerrer les
Cheeurs. On peut affurer qu'un Cheeur elt mal
fait , lorfyue les Accords divergent , lorfque les
Parties crient , {ortent de leur Diapafon & font
fi éloignées les unes des autres qu’elles {emblent
n’avoir plus de rapport entre elles.

On appelle encore Accord 'état d’un Inftru-
ment dont les Sons fixes font entr’eux dans tou-
te la juftefle qu’ils doivent avoir. On dit en ce
fens qu'un Inltrument clt d'dccord, qu’il nelt
pas d’dccord, qu'il garde ou ne garde pas fon
Accord, La méme expreflion s’emploie pour
deux Voix qui chantent enfemble, pour deux
Sons qui {e font entendre & la fois, foita I'U-
niffon , foit en Contre - parties.

AccorRD D1SSONNANT, FAUX ACCORD , ACCORD
FAUX , font autant de différentes chofes qu'il ne
faut pas confondre. Accord diffonnant eft celui
qui contient quelque Diffonnance; dccord faux ,
celui dont les Sons font mal accordés , & ne
gardent pas entr'enx la jufteflfe des Interval.
es; faux dccord, celui qui choque loreille,

Tome 1. C
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parce qu’il eft mal compofé, & que les Sons ,
quoique juftes, n’y forment pas un tout har-
monique.

AccorpER des Inftrumens, cclt tendre ou
lacher les cordes, allonger ou raccourcir les
tuyaux , augmenter ou diminucr la matle du
Corps fonore, julqu’a ce que toutes les parties
de I'Inftrument foient au Ton qu’clles doivent
avoir.

Pour Accorder un Inftrument, il faut d’abord
fixer un Son qui {erve aux autres de terme de com-
paraifon. Cleft ce qu’on appelle, prendre ou
donner le Ton. (Voyez Tox.) Ce Son eft ordi-
nairement 'uz pour 'Orgue & le Claveffin, le
la pour le Violon & la Baffe, qui ont cela {ur
une corde @ vuide & dans un Medium propre i
écre aifément {aifi par Poreille.

A Pégard des Flates, Hautbois, Baffons, &
autres Inftrumens a vent, ils ont leur Ton a-
peu-prés fixé, qulon ne pent guere changer
qu'en changeant quelque piece de PInftrument.
On peut encore les allonger un peu a emboi-
ture des pieces , ce qui baiffe le Ton de quel-
que chofe; mais il doit néceflairement réfulcer
des tons faux de ces variations , parce que la
jufte proportion eft rompue entre la longueur
totale de PInftrument & les diftances d’un trou
a lautre.

Quand le Ton eft déterminé, on y fait rap-
porter tous lesautres Sons de Inftrument, lef-
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quels doivent étre fixés par PAccord felon les
Intervalles qui leur conviennent. L’Orgue & le
Claveflin s’accordent par Quintes, julqu’a ce que
la Partition foit faite, & par Octaves pour le
refte du Clavier; la Bafle & le Violon par Quin-
tes ; la Viole & la Guitarre par Quartes & par
Tierces, &c. En général on choifit toujours des
Intervalles confonnans & harmonieux , afin que
Voreille en faififfe plus aifément la juftelle.

Cette juftelle des Intervalles ne peut, dansla
pratique , s’obferver a toute rigueur, & pour
quils puiilent tous s’ Accorder entr’eux , il fuut
que chacun en particulier foufire quelque altéra-
tion. Chaque efpece d’Inftrument a pour cela
fes regles particulieres & {a méthode d’Accorder.
(Voyez TEMPE'RAMENT.)

On obferve que les Inftrumens dont on tire
le Son par infpiration , comnme la Fliite & le
Hautbois , montent infenfiblement quand on a
joué quelque tems; ce qui vient , {elon quel-
ques - uns , de Phumidité qui, fortant dela bou-
che avec l’air, les renfle & les raccourcit; ou
plutot , fuivant la Dodrine de M. Euler, ceft
que la chaleur & la réfraction que lair recoit
pendant P'infpiration rendent fes vibrations plus
fréquentas , diminuent fon poids, & augmentant
ainfi le poids relatif de 'Atmofphere , rendent
le Son un peu plus aigu.

Quoi quil en foit de la caule, il faur, en
Accordant , avoir égard a Veffer prochain, &

Ca
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forcer un peu le vent quand on donue ou regoit
le Ton {ur ces Inftrumens ; car pour refter d’Ac-
cord durant le Concert , ils doivent étre un peu
trop bas en commengant.

ACCORDEUR, /2 7. On appelle Accordenys d'Or-
gue ou de Claveflin 5 ceux qui vont dans les
Eglifes ou dans les maifons accommeder & ac-
corder ces Inftrumens, & qui, pour ordinaire,
en font aufli les Facteurs.

AcoustiQue , [ f Doctrine ou Théorie des
Sons. ( Voyez Son.) Ce mot eft de Pinvention
de M. Sauveur, & vient du Grec exovw, jentends.

L’ Acouflique cft proprement la Partie théori-
que de la Mufique : c’eft elle qui donne ou doit
donner les raifons du plaifir que nous font ’Har-
monie & le Chant, qui détermine les rapports
des Intervalles harmoniques, qui découvre les
affections ou propriétés des cordes vibrantes ,
&c. (Voyez Corpes , HARMONIE. )

Acouflique eft aufhi quelquefois adjedif ; on
dit: 'Organe Aconfligne , un Phénomene dcouf-
tigue , &c.

Acte, [ m. Partic dun Opéra {éparée dune
autre dans la repréfentation par un efpace appells
Entre-Acte. (Voyez ENTRE - ACTE.)

L’unité de tems & delieu doit étre aufli ri-
goureufement obfervée dans un Ae d’Opéra que
dans une Tragédie entiere du genre ordinaire ,
& meéme plus , a certains égards ; car le Poéte
ne doit point donner a un Acte d’Opéra une du-
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rée hypothétique plus longue que celle qu’il a
réellement, parce qu’on ne peut {fuppofer que ce
qui fe pafle fous nos yeux dure plus long-tems
que nous ne le voyons durer en effet: maisil
dépend du Muficien de précipiter ou ralentir
Paction jufqu’a un certain point, pour augmen-
ter la vraifemblance ou Dlintérét; liberté qui l'o-
blige a bien ctudicr Ja gradation des paflions
théatrales, le tems qu’il faut pour les dévelop-
per, celui oile progres eft auplus haut point,
& celui ou il convient de sarréter pour préve-
nir Pinattention, la langueur , épuifement du
Specateur. Il n’eft pas nou plus permis de chan-
ger de décoration & de faire fauter le théatre
d’un lieu a un autre, au milien d’'un A%, mé-
me dans le genre merveilleux ; parce qu’un pa-
reil faut choque la raifon , la vérité, la vrai-
femblance , & détruit lillufion que la premiere
loi du Théatre eft de favorifer en tout. Quand
donc Paction eft interrompue par de tels chan-
gemens , le Mulicien ne peut favoir ni comment
il les doit marquer , ni ce qu'il doit ftaire de
fon Orcheltre pendant qu’ils durent, a moins
&’y repréfenter le méme cahos qui regne alors
{ur la Scene.

Quelquefois le premier 4% d'un Opéra ne
tient point a Paction principale & ne lui fert que
d’introduction. Alors il sappelle Prologue. (Foyez
ce mot.) Comme le Prologue ne fuit pas partie
de la Piece, on ne le compte point daus le nom
C 3
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bre des Affes qu'elle contient & qui eft fouvent
de cirq daus les Opéra Frangois , mais toujours
de trois dans les Italiens. (Voyez OpE'rA.)

ACTE DE CADENCE, eft un mouvement dans
une des Partics, & fur- tout dansla Bafle , qui
oblige toutes les autres Parties a4 concourir a
former une Cadence, ou a Péviter expreflcment.
(Voyez Capexce, EviTer.)

AcTeUr, [ m. Chantcur qui fait un réle
dans la repréfentation d’un Opéra. Outre tou-
tes les qualités qui doivent lui étre communes
avec I'AéZenr dramatique, il doit en avoir beau-
coup de particulieres pour réuffic dans fon Art.
Ainfiil ne fuflic pas qu'il ait un bel organe pour
la parole, s’1l ne P’a tout auffi beau pour le Chant;
car il n’y a pas une telle liaifon entre la voix
parlante & la voix chantante , que la beauté de
P'une {uppofe toujours cclle de lautre. Si Pon
pardonne a un Aceur le défaut de quelque qua-
lite qu'il a pu {e flatter d’acquérir, on ne peut
Tui pardonner d’ofer fe deftiner au Théatre, def-
ttué des qualités naturelles qui y font néceflai-
ves , telles entre autres que la voix dans un
Chanteur. Mais par ce mot voix , entends moins
ja force du timbre, que étendue, la juftefle, &
la flexibilité. Je penfe qu'un Théatre dont Iob-
jet eft démouvoir le coeur par les Chants, doit
erre interdit 4 ces voix dures & bruyantes qui ne
font qu'étourdir les orcilles; & que, quelque
peu de veix 'que puiffe avoir un Adeur, il I'a
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jufte, touchante , facile , & fuffifamment éten.
due, il en a tout autant qu’il faut; il favra tou-
jours bien {e faire entendre , s'il fait {e faire
ccouter.

Avec une voix convenable PAZeuy doit Pa-
voir cultivée par PArt, & quand {a voix n’en
auroit pas befoin, il en auroit befoin lui- meme
pour faifir & rendre avec iutelligence la partie
muficale de fes roles. Rien n’eft plus infuppor-
table & plus dégoatant que de voir un Héros
dans les tranfports des paflions les plus vives ,
contraint & géné dans fon role, peiner & saflu-
jettir en écolier qui répete mal fa legon; mon-
trer , au lieu des combats de PAmour & de la
Vertu, ceux d’un mauvais Chanteur avecla Me-
{ure & POrcheftre, & plus incertain {ur le Ton
que fur le parti qu’il doit prendre. Il n’y a ni
chalenr ni grace fans facilité, & Y A&ewr dont
le réle lui colite , ne le rendra jamais bien.

Il ne fuffic pas a Pdfenr d'Opéra d’etre un
excellent Chanteur , %l n’elt encore un excel-
lent Pantomime ; cat il ne doit pas feulement
faire fentir ce qu'il dit lui - méme, mais aufli
ce quil laiffe dire & la Symphonie. L'Orcheftre ne
rend pas un fentiment qui ne doive fortir de fon
ame ; fes pas, {es regards , fon gefte, tout doit
s’accorder fans cefle avec la Mufique, fans pout-
tant quil paroifle y fonger; il doit intérefier
toujours , méme en gardant le filence , & quoi-
quloccupé d’un role difficile, il laife un iaf-

C 4
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tant oublier le Perfonnage pour soccuper du
Chanteur, ce n’elt qu'un Muficien fur la Scenes
il n’elt plus Af&euwr. Tel excella dans les autres
Parties , qui selt fait iffler pour avoir négligé
celle-ci. Il n’y a point d’Aenr a qui Pon ne
puiffe , a cet égard , donner le célebre Chaffé
pour modele. Cet excellent Pantomime , en met-
tant toujours fon Art au-deflus de Jui , & s'effor-
cant toujours d’y exceller , scft ainfi mis lui-
meéme fort au- deffus de fes Confreres : Acteur
unique & homme eftimable, il laiffera Padmira.
tion & le regret de fes talens aux Amateurs de
fon Théatre , & un fouvenir honorable de fa
perfonne a tous les honnétes gens.

ADAGI10 , adv. Ce mot écrit a la téte d’un Air
défigne le fecond, du lent au vite, des cing
principaux degrés de Mouvement diftingués dans
la Mufique Italienne. ( Voyez MOUVEMENT.)
Adagio elt un adverbe Iralien qui fignific ,a aife ,
pofément , & Ceft anfli de cette maniere qu’il
faut battre la Mefure des Airs auxquels il s’ap-
plique.

Le mot Adagio {e prend quelquefois fubftan-
tivement, & sapplique par m<taphore aux mor-
ceaux de Mufique dont il détermine le mouve-
ment : il en eft de méme des autres mots {em-
blables. Ainfi, Pon dira: un Adagio de Tartini,
un Andante de S. Martino , un dllegro de Lo-
satelli, &c.
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AFFETTUOSO , ad). pris adverbialement. Ce mot
écrit a la tete dun Air indique un mouvement
moyen entre Udndante & VAdagio, & dans le
caractere du Chant une expreflion affetueufe &
douce.

AGoGE". Conduite. Une des fubdivifions de
Pancienne Mélopée , laquelle donne les regles
de la marche du Chant par degrés alternative-
ment conjoints ou disjoints, foit en montant,
foit en defcendant. (Voyez ME'LOPE'E. )

Martianus Cappella donne , aprés Ariftide
Quintilien, au mot Agogé, un autre fens que
yexpofe au mot TIRADE.

AGRE'MENS DU CuaNT. On appelle ainfi dans
la Mufique Frangoife certains tours de gofier &
autres ornemens affectés aux Notes qui lont dans
teble ou telle pofition, felon les regles preferi-
tes par le gott du Chant. ( Voyez Goat pu
CHANT. )

Les principaux de ces Agrémens font PAc-
CENT , le CouLt’, le FraTTE, le MARTSLLE-
MENT, la CADENCE PLEINE, la CADENCE BRI-
sE’E, & le PorT DE Voix. Voyez ces artieles
chacun en fon lieus & la Plnche B. Figure 13.

A1GU, adj. Se dit d’un Son percant ou élevé
par rapport a quelque autre Sen. (Voyez Sox.)

En ce {ens, le mot Aigu eft oppofé au mot
Grave. Plus les vibrations du corps fonore font
fréquentes, plus lc Son eft Aigu.

Cgs
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Les Sons confidérés fous les rapports d’Aigus
& de Grawes font le fujet de PHarmonie. (Voyez
Harmonie, Accorb.)

AjouTte E, ou Acquife, ou Surnuméraive , adj.
pris [fubflantivement. Cétoit dans la Mufique
Grecque la Corde ou le Son qu’ils appelloient
ProsLaMBANOMENOS. (Voyez ce mot.)

Sixte-wjoutée cft une Sixte qu’on ajoute a 'Ac-
cord parfaict , & de laquelle cet Accord ainfi
augmenté prend le nom. ( Voyez Accorp &
SIXTE. )

Air. Chant qu’on adapte aux paroles d'une
Chanfon , ou d’une petite Piece de Poéfie pro-
pre aétre chantée, & par extenfion l'on appelle
Air la chanfon méme.

Dans les Opéra Pon donne le nom &’4irs
tous les Chants mefurés pour les diftinguer du
Récitatif, & généralement on appelle dir tout
morceau complet de Mufique vocale ou inftru-
mentale formant un Chant , foit que ce morceau
faile lui feul une Piece entiere, {oit qu’on puiffe
le détacher du tout dontil fait partie, & Vexé-
cuter {¢parément.

Si le fujet ou le Chant eft partagé en deux Par-
ties, U'dir sappelle Duoj; (i en trois, Trio, &e.

Saumaife croit que cc mot vient du Latin era 5
& Burette elt de fon fentiment, quoique Ménage
le combatte dans {es étymologies de la Langue
Francoife.
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Les Romains avoient leurs fignes pour le
Rhythme ain(i que les Grecs avoient les leurs;
& ces fignes, tirés auili de leurs caracteres, {e
nommoient non-feulement suanerus , mais encore
ara, ceft-a-dire, nombre, ou la marque du
nombre , numeri nota , dit Nonnius Marcellus.
Ceeft en ce fens que le mot era fe trouve em-
ployé dans ce Vers de Lucile:

Hec cftratio ? Perverfaara ! Summa fubdudta improbé!

Et Sextus Rufus s’en eft fervi de méme.

Or quoique ce mot ne {e prit originairement
que pour le nombre ou la Mefure du Chant,
dans la fuite on en fit le méme ufage qu’onavoit
fait du mot numernus, & l'on fe fervit du mot
@ra pour défigner le Chant méme ; dou eft ve-
nu, felon les deux Auteurs cités, le mot Fran-
gois Air , & Dltalien Aria pris dans le méme
{ens.

Les Grecs avoient plufieurs fortes d’dirs
qu’ils appelloient Nomes ou Chanfons. (Voyez
CHANSON. ) Les Nomes avoient chacun leur ca-
ractere & leur ufage, & plufieurs étoient pro-
pres a quelque Inftrument particulier, a-pcu-prés
comme ce que nous appellons avjourd’hui Pieces
ou Sonates.

La Mufique moderne a diverfes efpeces d’ Airs
qui conviennent chacune & quelque cfpece de
Danfe dont ces Airs portent le nom. (Voyez
MENUET; GAVOTTE, MUSETTE, PAssgp1ED, &c.)
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Les Airs de nos Opéra font , pour ainfi dire,
Ia toile ou le fond fur quoi fe peigment les ta-
bleaux de la Mufique imitative ; la Mélodie eft
le deflein, 'Harmonie et le coloris; tous les
objets pittorefques de la belle nature, tous les
{entimens réfiéchis du ceeur humain {ont les mo-
deles que PArtifte imite; Pattention, lintérét,
le charme de loreille, & Pémotion du cocur,
font la fin des ces imitations. ( Voyez IMiTA-
TI0N.) Un Air favant & agréable, un Air trou-
vé par le Génie & compofé par le Goit , eft le
chef-d'ccuvre de la Mufique ; ceft-1a que fe dé-
veloppe une belle voix , que brille une belle
Symphonie; ceft-1a que la paflion vient infenfi-
blement €mouvoir Pame par le fens. Aprés un
bel Air, on eft fatisfait , Poreille ne defire plus
rien; il refte dans imagination , on V'emporte
avec foi, on le répeted volonté ; fans pouvoir
en rendre unc feule Note on Pexécute dans fon
cerveau tel qu'on l'entendit au Spectacle; on
voit la Scene, ’A&eur, le Théatre; on entend
l'accompagnement , lapplaudifement. Le véri-
table Amateur ne perd jamais les beaux Airs
quiil entendit en fa vie; il fait recommencer
POpéra quand il vent.

Les paroles des irs ne vont point toujours
de fuite, ne fe débitent point comme celles du
Récitatif; quoiqu’afez courtes pour Pordinaire,
clles {e conpent, {e répetent , {e tranfpofent au
gré du Compofiteur : elies we font pas une nar-
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sation qui paflc; elles peignent , ou un tableau
qu’il faut voir fous divers points de vue,, ou un
fentiment dans lequel le ceeur fe complait, du-
quel il ne peut , pour ainfi dire, {e détacher,
& les ditférentes phrafes de I'Air ne font qu'au-
tant de manieres d’envifager la méme image.
Voila pourquoi le fujet doit étre un. Cleft par
ces répétitions bien entendues, c’eft par ces coups
redoublés qu’une expreflion qui d’abord n’a pu
vous émouvoir, vous ébranle enfin, vous agi-
te , vous tran{porte hors de vous, & ceft enco-
re par le méme principe que les Roulades, qui,
dans les Airs pathétiques paroiffent fi déplacées,
ne le font pourtant pas toujours : le ceeur preff¢
d’un fentiment trés-vif exprime {fouvent par des
Sons inarticulés plus vivement que par des pa-
roles. (Voyez NEUME. )

La forme des dirs elt de deux efpeces. Les
petits Airs font ordinairement compofés de deux
Reprifes qu’on chante chacune deux fois; mais
les grands Airs d’Opéra font le plus fouvent en
Rondeau. ( Voyez RoxDEAU. )

AL SEGNO. Ces mots écrits ala fin dun iy
en Rondeau, marquent qu’il faut reprendre la
premicre Partie, non tout-a-fait au commence-
ment, mais a l’endroit ou eft marqué lerenvoi.

Arra eREVE. Terme Italien qui marque une
forte de Mefure a deux Temps fort vite & qui
fe note pourtant avec une Ronde ou {émi-breve
par Temps. Elle w’eft plus guere d’'ulage qu’en
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Tralie, & feulement dans la Mufique d’Eglife
Elle répond affez a ce qu'on appelloit en Fran--
ce du Gros - fa.

Aria Zoppa. Terme Ttalien qui annonce un
mouvement contraint , & {yncopant entre deux
Temps, fans [yncoper entre deux- Mefures; ce
qui donne aux Notes une marche inégale & com-
me boiteufe. Clelt un avertiffement que cette
méme marche continue ainfi jufqu’alafin de PAir.

ALLEGRO, adj. pris adverbialement. Ce mot
Ttalien écrit a la tete dun Air , indique, du vite
au lent, le {econd des cing principaux degrés de
Mouvement diftingués dans la Mufique Italienne.
Allegro, fignifie gai ; & Ceft autli Pindication
d’un mouvement gai, le plus vif de tous aprcs le
preffo. Mais il ne faut pas croire pour ccla que
ce mouvement ne {oit propre qu’a des {ujets gais ;
il ’applique fouvent & des tranfports de fureur,
d’emportement,, & de défefpoir, qui n’ont rien
moins que de la gaicté. (Voyez MOUVEMENT.)

Le diminutif Allegresto indigue une gaieté plus
modérée , un peu moins de vivacité dans la
Mefure.

ALLEMANDE, [ f. Sorte d’Air ou de Piece
de Mufique dont la Mufique eft a quatre Temps
& fe bat gravement. Il paroit par fon nom que
ce caractere d’Air nous elt venu d’Allemagne,
quoiqu’il 1’y foit point connu du tout. L’Alle.
mande en Sonate eft par - tout vieillie , & a peine
les Muficiens s’en {fervent - ils aujourd’hui : ceux
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qui s’en fervent encore, lui donnent un mou-
vement plus gai.

ALLeMANDE , eft aufli IAir d’une Danfe fort
commune en Suiffe & en Allemagne. Cet Air,
ainfi que la Danfe, a beaucoup de gaieté , ilfe
bat 4 deux temps.

Artus. Voyez HAuTE - CONTRE.

AMATEUR , celui qui, fans étre Muficien de
profeflion, fait {a Partie dans un Cencert pour
fon plaifir & par amour pour la Mufique.

On appelle encore Auatenrs teux qui, fans
favoir la Mulique , ou du moins fans Pexercer,
s’y connoiffent, ou prétendent s’y connoitre, &
fréquentent les Concerts.

Ce mot eft traduit de I'Italien Dilezzante.

AmBITUS, [ . Nom qu’on donnoit autre-
fois a 'érendue de chaque Ton ou Mode du gra-
ve a l'aigu : car quoique 'étendue d’un Mode fat
en quelque maniere fixée a deux O&aves , ily
avoit des Modes irréguliers dont P Ambitus excé-
doit cette étendue, & d’autres imparfaits ou il
Wy arrivoit pas.

Dans le Plain - Chant, ce mot eft encore ufité -
mais I’ dmbitus des Modes parfaits n'y eft que
d’une O&ave : ceux qui la paffent s’appellent Mo-
des fuperflus 5 ceux qui n’y arrivent pas, Modes
Aiminués. (Voyez MoDES , ToNs pE L'EGLIsE. )

AMOROs0. Voyez TENDREMENT.

AxacameTos. Terme de la Mufique Grecque,
qui fignifie une fuite de Notes rétrogrades, ou
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procédant de l'aigu au grave ; c'eft le contraire
de V’Euthia. Une des parties de l'ancienne Mé-
lopée portoit auffile nom d’Anacamptofa. (Voyez
MEe'LoptE. )

ANDANTE , adj. pris [ubflantivement. Ce mot
¢erit a la téte d’un Air défigne, du lent au vi-
te, le troifieme des cinq principaux degrés de
Mouvement diftingués dansla Mufique Italien-
ne. Andante eft le Participe du verbe Italien Au-
dare , aller. Il cara&érife un mouvement marqué
fans étre gai, & qui répond a-peu-prés a celui
qu'on défigne en Francgois par le mot Gracien-
Jement. (Voyez MOUVEMENT. )

Le diminutif ANpANTINO indique un peu
moins de gaieté dans la Mefure : ce qu’il faut
bien remarquer , le diminutif Larghetto fignifiant
tout le_contraire. ( Voyez LARGO.)

ANONNER , . 12. Celt déchiffrer avec peine
& en héfitant la Mufique qu’on a fous les yeux.

ANTIENNE, [0 f. En Latin, Antiphona. Sorte
de Chant ufité dans I’Eglife Catholique.

Les Antiennes ont été ainfi nommées parce que
dans leur origine on les chantoit a deux chacurs
qui fe répondoient alternativement , & I’on com-
prenoit fous ce titre les Pleaumes & les Hymnes
que I'on chantoit dans I'Eglife. Ignace , Difciple
des Apotres, a été, felon Socrate , L’Auteur de
cette maniere de chanter parmi les Grees, &
Ambreife I'a introduite dans L’Eglifc Latine.

Théo-
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TFhéodoret en attribue linvention 4 Diodore &
a Flavien.

Avjourd’hui Ja fignification de ce terme cft
reftreinte a certains paffages courts tirés de'E-
criture, qui conviennent a la Féte qu'on céle-
bre, & qui précédant les Pfeaumes & Cantis
ques , en reglent Pintonation.

Lon a aufli confervé le nom & Antiennes a
quelques Hymnes quon chante en ’honneur de
la Vierge, telles que Regina Celi 5 Salve Re-
gin, €.

ANTIPHONIE, [ f. Nom que donnoient les
Grecs 4 cette efpece de Symphonie qui s’exécu-
toit par diver{es voix ou par divers Inftrumens
alO&ave ou a la double Ocdtave, par oppoli-
tion a celle qui exécutoit au {imple Uniflon ,
& qu’ils appelloient Homophonze. ( Voyez SyM-
PHONIE , HoMOPHONIE. )

€e mot vient d’a%r) conrre , & de Qavq ,
woix 3 comme qui diroit eprofitim de voix.

ANTIPHGONIER ou ANTIPHONAIRE , [- #2. Li-
vre qui contient en Notes les Antiennes & au.
tres Chants dont on ufe dans ’Eglife Catholique.

AroTHETUS. Sorte de Nome propre aux Fla-
tes dans I'ancienne Mufique des Grecs.

Arpotomt, [0 m. Ce qui refte d'un Ton ma-
jeur apres gu’on en a retranché un Limma , qui
eft un Intervalle moindre d’un Comma que le
Sémi Ton majeur. Par conléquent , Apozonse eft

Tome 1, D
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d’an Comma plus grand que le Semi-Ton moyess
( Voyez Comma, Semi-Tow.)

Les Grecs qui n'ignoroient pas que le Ton
majeur ne peut, par des divilions rationelles »
{e partager en deux parties égales , le partageoient
inégalement de pluficurs manieres. ( Voyez IN-
TERVALLE. )

De Pune de ces divifions, inventées par Py
thagore , ou plutét, par Philolaiis fon Difciple,
réfultoit le Diefe ou Limma d’un co6té , & delau-
tre U dpotome , dont la raifon eft de 2048 a 2187.

La génération de cet dpozome {e trouve a la
Septieme Quinte nz Diefe en commengant par
n¢ naturel : car la quantité dont cet uz Dicfe
{furpafle I'uz naturel le plus rapproché, eft pré-
cifément le rapport que je viens de marquer.

Les Anciens donnoient encore le méme nom
a dautres Intervalles. Ils appelloient Apoton:e
majenr un petit Intervalle que M. Rameau ap-
pelle Quart de Ton enharmonique , lequel efk
formé de deux Sons en raifon de 125 a 128,

Et ils appelloient Apotome minenr UIntervalle
de deux Sons en raifon de 202§ a 2048 ; Inter-
valle encore moins f{enfible a Poreille que 1z
précédent.

Jean de Muris & f=s Comtemporains, don-
nent par-tout le nom d’Apozome au Sémi- Ton
mineur, celui de Di¢fe au Sémi-Ton majenr.

APPRECIABLE, adj. Les Sons Appréciables font;
ceux dent on peut trouver cu fentir 'Unilon &
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talculer les Intervalles. M. Euler donne un elpace
de huit O&aves depuis le Son le plus aigu jul-
quau Son le plus grave Appréciables a notre
oreille : mais ces Sons extrémes n’étant gucre
agréables , on ne pafle pas communément dans la
pratique les bornes de cing Ocaves, telles que
les donne le Clavier a Ravallement. II y a aufli
un degré de force au-deld duquel le Son ne peut
plus 8’ dpprécier. On ne fauroit dpprécier le Son
d'une grofle cloche dans le clocher méme ; il
faut en diminuer la force en s’éloignant, pour
le diftingucr. De méme les Sons d’une voix qui
crie , ceflent d’etre Appréciables ; c'elt pourquei
ceux quichantent fort font fujets a chanter faux.
A Pégard du bruit, il ne ¢’ Apprécie jamais 3 &
celt ce qui faic fa différence d’avec le Son,
( Voyez Bruit & Sow. )

APYCNI , adj. plur. Les Anciens appelloient
ainfi dans les Genres ¢pais trois des huit Sons
ftables de leur {y(téme ou Diagramme , lefquels
ne touchoient d’aucun coté les Intervalles {errés ;
favoir la Proslambanomene , la Néte Synnémé-
non , & la Néte Hyperboléon.

Ils appelloient aufli Apycnos ou nom - épais e
Genre Diatonique, parce que dans les Tetracor-
des de ce Genre la fomme des deux premiets
Intervalles étoit plus grande que le troifieme.
( Voyez Erats, GeNre, SoN, TETRACORDE. )

ArBITRIO. Voyez CADENZA.

D2
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Arco , Archet, [ m. Ces mots Italiens Cof
P Arco , marquent qu’apres avoir pincé les cordes ,
il faut reprendre I'Archez a l'endroit ouils font
écrits,

ARIETTE, [. f. Ce diminutif, venu de I'Tta<
lien, fignific proprement petit Air ; mais le {fens
de ce mot eft changé en France, & on y donne
lec nom d’Ariettes a de grands morceaux de
Mufique d’un mouvement pour lordinaire aflez
gai & marqué, qui fe chantent avec des Accompa-
gnemens de Symphonic, & qui {font communé.
ment en Rondeau. ( Voyez AIR, RONDEAU.)

AR1050 , adj. pris adverbialement. Ce mot Ita-
lien a la téte d’'un Air, indique une maniere de
Chant foutenue , développée , & affectée aux
grands Airs.

ARISTOXE'NIENS. Secte qui eut pour Chef
Ariftoxene de Tarente , Difciple d’Ariftote, &
qui étoit oppofée aux Pythagoriciens furla Me-
fure des Intervalles & {ur la maniere de détermi-~
ner les rapports des Sons, de forte que les Arif~
zoxéniens S'en rapportoient uniquement au juge-
ment de loreille, &les Pythagoriciens a la pré-
cifion du calcul. ( Voyez PYTHAGORICIENS. )

ARMER LA CLEF. Clelt y mettre le nombre
de Diefes ou de Bémols convenables an Ton &
au Mode dans lequcl on veut écrire de la Mu-
fique. ( Voyez Bemor, CLEF, Digse. )

ARPE'GER , v. 7. Ceft faire une fuite d’Arpé.
ges, ( Voyez PdArticle fuivant. )
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ARPEGGIO , ARPEGE, OU ARPE GEMENT , /- 7.
Blanicre de faire entendre fucceflivement & ra-
pidement les divers Sons d’un Accord, an lieu
de les frapper tous a la fois.

Il y a des Inftrumens {ur lefquels on ne peut
former un Accord plein qu'en Arpégeant; tels
font le Violon, le Violoncelle, la Viole, & tous
ceux dont on joue avec 'Archet ; car la con-
vexité du Chevalet empéche que DPArchet ne
puiffe appuyer & la fois fur toutes les cordes.
Pour former donc des Accords fur ces Inftru-
mens , on eft contraint d’Arpéger, & comme on
ue peut tirer qu’autant de Sons qu’il y a de cor-
des , Irpége du Violoncelle ou du Violon ne
fauroit étre compofé de plus de quatre Sons. 11
faut pour Arpéger que les doigts foient arrangés
chacun fur fa corde, & que Pdrpege fe ticed’un
feul & grand coup d’Archet qui commence forte-
ment {ur la plus groffe corde, & vienne finir en
tournant & adouciffant {ur la Chanterelle. Si
les doigts ne sarrangeoient fur les cordes que
{ucceflivement , ou quon donnit plufieurs coups
d’Archet, ce ne feroit plus Arpéger ; ce feroit
paffer trés- vite plufieurs Notes de {uite.

Ce quon fait fur le Violon par néceflité , on
le pratique par godt {ur le Claveflin. Comme on
ne peut tirer de cet Inftrument que des Sons qui
ne tiennent pas, on eft obligé de les refrapper
fur des Notes de longue durée. Pour faire du-
xer un Accord plus long - tems, on le frappe
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en Arpégeant, commencant par les Sons basj
& obfervant que les doigts qui ont frappé les
premiers ne quittent point leurs touches que
tout PArpige ne foit achevé , afin que 'on puiile
entendre a la fois tous les Sons de PAccord.
( Voyez ACCOMPAGNEMENT. )

Arpeggio eft un mot Italien quon a francifé

dans celui d’Arpege. Il vient du mot drpa, a
caufe que et du jeu de la Harpe qulon a tiré
Pidée de V'Arpégement.
Arsts & THesis. Termes de Mufique & de
Profodie. Ces deux mots font Grees. Aifis vient
du Verbe dipw, tollo, jéleve, & marque Iélé-
vation de la voix ou de la main ; I'abaiffement
qui fuit cette ¢lévation eft ce qu’on appelle .
@ecis depofitio , remiffio.

Par rapport donc a la Meflure , per Arfiz
fignific, enlevant , ou durant le premier temps;
per Thefin , en baiffant, ou durant le dernier teitps.
Sur quoi Pon doit obferver que notre maniere
de marquer la Mefure eft contraire i celle des
Anciens ; car nous frappons le premier temps &
Jevons le dernici. Pour oter toute équivoque »
on peut dire qudifis indique le temps fort , &
Thefis le temps foible. ( Voyez MESURE , TEMPS ,
BATTRE Lo MESURE. )

Par rapport a la voix, on dit qu’un Chant |
un Contre-Point , une Fugue, font per Thafin,
quand les Notes montent du grave a laigu ; per
Arfin , quand elles defcendent de laigu au grave,
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Fugue per Arfin & Thefn , eft celle quon ‘ap-
pelle anjourd’hui Fugue reaverfce ou Contre-
Fugue, dans laquelle la réponfe fefait en fens
contraire ; c’eft-a-dire, en defcendant {i la Guide
a monté, & en montant {i la Guide a defcendu.
( Voyez Fucue.)

Assar. Adverbe augmentatif qu’on trouve af-
fez fouvent joint au mot qui indique le mouve-
ment d’un Air. Ainfi prefo Affai , lavgo Affais
fignifient fors vite, fort lent. L’Abbé Broflard a
fait fur ce mot une de fes bévues ordinaires en
{ubftituant a fon vrai & unique fens celui e
Jage médiocrité de lenteur on de vitefle. 1l a cru
qudffai fignifioit affez. Sur quoi 'on doit ad-
mirer la finguliere idée qu’a cu cet Auteur de
préfcrer , pour fon vocabulaire , 3 fa Langue
maternelle une Langue étrangere qu’il n’enten-
doit pas.

AUBADE, [0 f. Concert de nuit en plein” air
fous les fenétres de quelqu’un. ( Voyez Se're’-
NADE. )

AUTHENT‘XQUE ou AUTHENTE , adj. Quand
PO&ave fe trouve divifée harmoniquement ,
comme dans cette proportion 6. 4 : 3. ceft-a-di-
re , quand la Quinte eft au Grave , & la Quarte
a Paigu, le Mode oule Ton sappelle Authenti-
que on Authente 5 a la différence du Ton Plaga)
ou PO&ave eft divifée arithmétiquement, comme
dans cette proportion 4. 3. 2 : ce qui mect 2
Quarte au grave & la Quinte a laigu.

D4
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A cette explication adoptée par tous les Aul
teurs, mais qui ne dit rien , yajouterai la {ui-
vaute ; le Lecteur pourra choifir.

Quand la Finale d’on Chant en eft auffi la
Tounique, & que le Chant ne defcend pas jul-
g2 la Dominante au - deflous , le Ton s’appelle
Authentique : mais i le Chant defcend ou finit
a la Dominante , le Ton eft Plagal. Je prends
ici ces mots de Tomique & de Dominante dans
Pacception muficale,

Ces dfférinces & Authente & de Plagal ne
sobfervent plus que daus le Plaint - Chaut 5 &,
foit qu’on place la Finale an bas du Diapalon,
ce qui rend le Ton Authentique ; foit qu’on la
place au milieu, ce qui le rend Plagal; pourvu
quau {urplus la Modulation foit réguliere , la
Mufique moderne admet tous les Chants com-
me Authentiques également, en quelque lien du
Diapafon que poifle tomber 1a Finale. ( Voyez
Moaie. )

Il y a dans les huit Tons de PEglife Romaine
quatre Tons Authentiques ; favoir, le premier,
le troilieme , le cingieme , & le {eptieme:
( Voyez ToNs DE L’FGLISE.)

On appelloit autrefois Fugue Authentique celle
dont le {ujet procédoit en montant ; mais cette
Bénomination n’eft plus dufage.
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B fa fi, ou B fa b mi, ou fimplement B. Nona
du feptieme Son de la Gamme de I’Arétin , pour
lequel les Italiens & les autres Peuples de 'Eu-
rope répetent le B, difant B mi quand il eft
naturel , B fu quand il eft Bémol 5 mais les Fran-
cois lappellent Si, ( Voyez Si. )

B Afol. ( Voyez Be'mocr.)

B Quarre. ( Voyez BE'QUARRE. )

BALLET, [ m. A&ion théatrale qui fe repré-
fente par la Danfe guidée par la Mufique. Ce
mot vient du vieux Francois Baller , danfer ,
chanter , {e réjouir.

La Mufique d’un Bullez doit avoir encore plus
de cadence & d’accent que la Mufique vocale ,
parce qu'elle eft chargée de fignifier plus de cho-
fes, que celt a elle feule d’infpirer au Danfeur
la chaleur & Texpreffion que le Chanteur peut
tirer des paroles, & qu’il faut, de plus , quelle
{upplée , dans le langage de 'ame & des pafl-
fions, tout ce quela Danfe ne peut dire aux
yeux du Specateur.

Ballet et encore le nom qu’on donne en
France a une bizarre forte ¢’Opéra, ou la Danfe
n’elt guere mieux placée que dans les antres , &
n’y fait pas un meilleur effet. Dans la pluparc
de ces Ballersles Adtes forment autant de {ujets

Dy
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différens liés feulement entre eux par quelques
rapports généraux Ctrangersa 'action , & quele
Spe@ateur n’appercevroit jamais , fi PAutcur
n’avoit {oin de l'en avertir dans le Prologue.

Ces  Ballets contiennent d’autres Ballets qu’on
appelle autrement Divertiffemens ou Fites. Ce
font des fuites de Danfes qui {e fuccedent fans
fujet, ni liaifon entre elles, ni avec P'action
principale, & ou les meilleurs Danfeurs ne fa-
vent vous dite autre chofe finon qu’ils danfent
bien. Cette Ordonnance peu théatrale fuffit pour
un Bal ot chaque Acteur a rempli fon objet lor{-
quil s’eft amufé lui-méme, & ou lintérét quele
Spe@ateur prend aux perfonnes le difpenfe den
donner & la chofe ; mais ce défaut de fujet & de
liaifon ne doit jamais étre fouffert fur la Scene,
pas méme dans la repréfentation d’un Bal, on
le tout doit étre 1ié par quelque action {fecrete
qui foutiennc Pattention & donne de lintérét au
Spectateur. Cette adrefle d’Auteur n’eft pas fans
exemple , méme & ’'Opéra Frangois , & I'on en
peut voir un trés- agréable dans les Fézes véni-
ziennes 5 Acte du Bal.

En général,, toute Danfe qui ne peint rien
guelle méme , & tout Ballez qui n’eft qu’un Bal,
doivent étre bannis du Théatre lyrique. En ef-
fet, action de la Scene eft toujours la repré-
fentation d’une autre action , & ce qu'on y voit
w'elt que Pimage de ce quon y {uppofe ; de
forte que ce ne doit jamais étre un tcl ou un tel

“
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Danfeur qui e préfente a vous, mais le perfon-
nage dont il eft revétu. Ainfi, quoique la Danfe
de Société puiffe ne rien repréfenter qulelle
méme , la Danfe théatrale doit néceflairement
étre Pimitation de quelque autre chofe, de mé-
me que PA&eur chantant repréfente un homme
qui parle , & la décoration d’autres licux que
ceux qu'elle occupe.

La pirc forte de Ballets eft celle qui roule fur
des fujets allégoriques & ou par conféquent il
'y a qu’imitation d’imitation. Tout Part de ces
fortes de Drames coafifte & préfenter fous des
images fenfibles des rapports purement intellec-
tuels , & a faire penfer au Spectateur toute autre
chofe que ce qu'il voit , comme {i, loin delat-
tacher a la Scene , cétoit un mérite de Pen éloi-
guer. Ce genre exige, dailleurs, tant de fub-
tilité dans le Dialogue , que le Muficien {e trouve
dans un Pays perdu parmi les pointes , les al«
lufions & les épigrammes , tandis que le Specta-
teur ne s'oublie pas un moment : comme qu’on
fafle, il 0’y aura jamaic quu lc fentiment qui
puifle amener celvi-ci furla Scene & Pidentifier,
pour ainfi dire, avec les Acteurs; tout ce qui
n'elt qwintelletuel Varrache a la Piece , & le
rend a lui- méme. Aufli voit-on queles Peuples
qui veulent & mettent le plus d’efprit au Théa-
tre font ceux qui fe foucient le moins de lil-
tufion. Que fera donc le Muficien fur des Dra-
gaes qui ne donnent aycuwne prife & fon Arc?
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£1 la Mufique ne peint que des {entimens ou des
images, comment rendra - t - elle des idées pure-
ment métaphyfiques, telles que les allégories,
ot Vefprit eft fans cefle occupé du rappore des
objets qu’on lui préfente avec ceux qu’on veut
Ini rappeller ?

Quand les Compofiteurs voudront réfléchir
fur les vrais principes de leur Art, ils mettront,
avec plus de difcernement dans le choix des
Drames dont ils fe chargent , plus de vérité
dans Pexpreflion de leurs fujets 5 & quand les
paroles des Opéra diront quelque chofe, la Mu-
fique apprendra bientét a parler.

BARBARE, adj. Mode Barbare. Voyez LYDIEN.

BARCAROLLES , f. f. Sorte de Chanfons en
Langue Veénitienne que chantent les Gondoliers
a Venife, Quoique les Airs des Barcarolles foient
faits pour le Peuple, & fouvent compofés par
les Gondoliers mémes, ils ont tant de mélodie
& un accent fi agréable qu’il n’y a pas de Mu-
ficien dans toute lItalie qui ne {e pique d’en fa-
voir & d’en chanter. L'entrée gratuite qu'ont
les Gondoliers a tous les Théatres, les met a
portée de fe former fans frais DPoreille & le
gotit ; de forte qu’ils compofent & chantent leurs
Airs en gens qui, f{ans ignorer les finefles de la
Mufique, ne veulent point altérer le genre fim-
ple & naturel de leurs Bavcarolles. Les paroles
de ces Chanfons font communément plus que
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waturelles , comme les converfations de ceux
qui les chantent: mais ceux a qui les peintures
fidelles des meeurs du Peuple peuvent plaire,
& qui aiment d’ailleurs le Dialecte Veénitien ,
s’en paflionnent facilement , {éduits par la beauté
des Airs ; de forte que plufieurs curicux en ont
de trés - amples recueils.

N’oublions pas de remarquer a la gloire du
Tafle , que la plupart des Gondoliers favent pat
ceeur une grande partie de fon Poéme de la Jé-
yufalem délivrée, que plufieurs le favent tout en~
tier, qu’ils paffent les nuits d’été {ur leurs bar-
ques a le chanter alternativement d’'une barque
a lautre, que c'eft affurément une belle Barca-
volle que le Poéme du Taffe , quHomere feul
eut avant luilhonneur d’étre ainfi chanté , &
que nul autre Poéme Epiquen’en a eu depuis un
pareil.

BarDEs. Sorte d’hommes trés - finguliers, &
tres - refpecés jadis dans les Gaules , lefquels
étoient ala fois Prétres , Prophetes , Poctes, &
Muficiens.

Bochard fait dériver ce nom de Parat , chan-
ter ; & Camden convient avec Feftus que Barde
fignifie un Chanteur, en Celtique Bard.

BariPYCNI, adj. Les Anciens appelloientainfi
cinq des huit Sons ou Cordes ftables de leur
{yfleme ou Diagramme ; favoir , ’'Hypaté. [y pa-
ton, I'Hypaté-Mefon , la Mele, la Paramefe ,
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& la Néte-Diézeugménon. (Voyez Pycxr, Sow ]
TETRACORDE. )

BaryToN. Sorte de voix entre la Taille & la
Baffe. ( Voyez CONCORDANT. )

Baroque. Une Mufique Barogue eft celle
dont PHarmonie eft confufe , chargée de Modu-
lations & de Diffonnances , le Chant dur & pen
naturel,, Pintonation difficile, & le Mouvement
contraint.

Il y a bien de I'apparence que ce terme vient
du Baroco des Logiciens.

Barre, C barré, forte de Melure. (Voyez C.)

BarrEes. Traits tirés perpendiculairement i la
fin de chaque Mefure, fur les cing lignes de Ia
Portée , pour {éparer la Mefure qui finit de celle
qui recommence. Ainfi les Notes contenues entre
deux Barres forment toujours une mefure com-
plete, égale en valeur & en durée & chacune
des autres Mefures comprifes entre deux avtres
Barres, taut que le Mouvewment ne change pas :
mais comme il ya plufieurs fortes de Melures
qui different confidérablement en durée, les
meémes différences {e trouvent dans les valeurs
contenues entre deux Barres de chacune de ces
efpeces de Mefures. Ainfi dans le grand Triple
qui fe marque par ce figne Z & qui {e bat len-
tement , la fomme des Notes comprifes entre
deux Barres doit faire une Ronde & demie ; &

dans le petit triple 2 , qui fe bat vite, les
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les deux Barres nenferment que trois Croches ou
leur valeur : de forte que huit fois la valeur
eontenue entre deux Barres de cette derniere
Mefure ne font qu’une fois la valeur contenue
entre deux Barres de lautre.

Le principal ufage des Barres eft de diftin.
guer les Mefures & d’en indiquer le Frappé , le-
quel fe fait toujours fur la Note qui fuit immé-
diatement la Barre. Elles {fervent auffi dans leg
Partitions a montrer les Mefures correfpondan-
tes dans chaque portée. ( Voyez PARTITION. )

Il n’y a pas plus de cent ans qu'on s’eft avife
de tirer des Barres de Mefure en Mefure. Aupa-
ravant la Mufique étoit fimple; on n’y voyoit
guere que des Rondes , des Blanches & des
Noires, peu de Croches , prefque jamais de
Doubles-Croches. Avec des divifions moins iné-
gales, la Meflure en étoit plus aifée a fuivre.
Cependant yai vu nos meilleurs Muficiens em-
barrafflés a bien exécuter lancienne Mufique
d’Orlande & de Clandin. Ils fe perdoient dans
la Mefure , faute des Barres auxquelles ils
étoient accoutumés , & ne fuivoient qu’avee pei-
ne des Parties chantées autrefois couramment
par les Muficiens d’Henri 1II & de Charles IX.

Bas, en Mufique, fignifie la méme chofe que
Grave, & ce terme eft oppofé 2 huut ou aiou.
On div ainfi que le Ton eft trop las, qu'on
chante trop bas , quil faut renforcer les Sons
dans le bas. Bas fignifie anfli quelquefois douce-
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ment ; 3 demi-voix 3 & en ce fens il eft oppoié
a fort. On dit parler bas , chanter ou {palmo-
dier & Baffe-voix. Il chantoit ou parloit {i bas
quon avoit peine a Pentendre.

Coulez {i lentement & murmurcz {i bas,

Qu'Iffé ne vous entende pas.
La Alotte,

Bas fe dit encore, dans la fubdivifion des
Deflus chantans, de celui des deux qui eft au-
deflous de l'autre; ou , pour mieux dire, Bas-
deffus elt un Deflus dont le Diapafon eflt au-
deffous du Médium ordinaire. ( Voyez Dessus.)

Basse. Celle des quatre Parties de la Mufique
qui eft au-deflous des autres, la plus bafle de
toutes, d’ou lui vient le nom de Buffe. ( Voyez
PARTITION. )

La Baffe eft la plus importante des Parties,
ceft fur clle que s’établit le corps de I'Harmo-
nie; aufli elt-ce une maxime chez les Muficiens
que , quand la Baffe eft bonne , rarement I’Har-
monie eft mauvaife.

Il y a plufieurs fortes de Baffes. Baffe - fon-
damentale , dont nous ferons un Article ci-aprés.

Baffe - continue : ainfi appellée , parce qu’elle
dure pendant toute la Piece. Son Principal ufa-
ge , outre celui de régler I'Harmonie, eft de
foutenir la Voix & de conferver le Ton. On
prétend que c’elt un Ludovico Viana, dontil en

xefte un Traité, qui, vers le commencement
du
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du dernier fiecle, la mit le premier en ufage.

Baffe - figrrée , qui, au liew d’une feule Note.
en partage la valeur en pluficurs autres No-
tes fous un méme Accord. ( Voycz HARMONIE
FIGURE'E. )

Baffe-contrainte , dont le fujet ou le Chant,
borné 2 un petit nombre de Melures, comme
quatre ou huit, recommence fans cefle, tundis
que les Parties fupérieures pourfuivent leur’
Chant & leur Harmonie, & les varient de dif-
férentes manieres. Cette Baffe appartient origi-
nairement aux Couplets de la Chaconne; mais
on ne s’y affervic plus avjourd’hui. La Baffe-
contrainte delcendant diatoniquement ou chroma-
tiquement & avec lenteur de la Tonique ou de
la Dominante dans les Tons mineurs, eft admi-
rable pour les morceaux pathétiques. Ces re-
tours fréquens & périodiques affectent infenfi-
blement Pame , & la difpolent a la langueur &
2 la trifteffle. On en voit des exemples dans plu-
fieurs Scenes des Opéra Frangois. Mais {i ces
Baffes font un bon effet a Poreille , il en et
rarement de méme des Chants qu’on leur adap-
te , & qui ne font, pour Pordinaire, quun vé-
ritable accompagnement. Outre les modulations
dures & mal amenées qu’on y évite avec peine,
ces Chants, retournés de mille manizres & ce-
pendant monotones , produifent des renverfe-
mens peu harmonieux & font cux-mémes affez

Tome L. E
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peu chantans, en forte que le Deflus s’y ref-
{ent beaucoup de la contrainte de la Baffe.

Baffe - chantante eft Pefpece de Voix qui chan-
te la Partic de la Baffe. Ily a des Baffes - #é-
citantes & des Baffes- de - Cheur 5 des Concor-
dans ou Baffe-zailles qui tiennent le milieu en-
tre la Taille & la Baffe; des Baffes proprement
dites que V'ufage fait encore appeller Baffe - zail-
les , & enfin des Baffe- Contres les plus graves de
toutes les Voix, qui chantent la Baffe fous la
Bafle méme , & qu’il ne faut pas confondre avec
les Contre-baffes , qui font des Inrumens.

Basse-FONDAMENTALE, eft celle quin’eft for-
mée que des Sons fondamentaux de ’'Harmonie 3
de forte qu'au deffous de chaque Accord elle
fait entendre le vrai Son fondamental de cet
Accord, ceft-a-dire celui duquel il dérive par
les regles de 'Harmonie. Par ou l'on voit que
la Baffe - fondamentale ne peut avoir daucre con-
texture que celle d’une fucceffion réguliere &
fondamentale, fans quoi la marche des Parties
fupérieures feroit mauvaife.

Pour bien entendre ceci, il faut favoir que,
{felon le {yftéme de M. Rameau que jai {uivi
dans cet Ouvrage , tout Accord, quoique formé
de plufieursSons , n’en a qu'un quilui foit fonda-
mental 3 favoir , celui qui a produit cet Accord
& qui luifert de Baffe dans Pordre diret & na-
turel. Or, la Baffe quiregne {ous toutcs les au-
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tres Parties n’exprime pas toujours les Sons fon-
damentaux des Accords : car entre tous les Song
qui forment un Accord, le Compoliteur peut
porter 4 la Baffe celui qu’il croit préférable, eu
égard 4 la marche de cette Bujfe, au beau Chant,
& fur-tout & Vexpreflion , comme je Pexplique-
rai dans la fuite. Alors le vrai Son fondamental ,
au lieu d’étre a fa place naturelle qui eft la Baf=
fe, fe tranfporte dans les autres Parties, ou mé-
me ne s'exprime point du tout; & un tel Accord
sappelle Accord renverfé. Dans le fond un Ac-
cord renverfé ne differe point de PAccord direct
qui Pa produit; car ce font toujours les mémes
Sons : mais ces Sons formant des combinaifons
diff¢rentes , on a long-tems pris toutes ces com-
binaifons pour autant d’Accords fondamentaux ,
& on leur a donné différens noms qy’en peut
voir au mot Accord, & qui ont achevé de les
diltinguer , comme fi la ditférence des noms en
produifvit réellement dans Pefpece.

M.. Rameau a montré dans fon Traité de
I'Harmonie , & M. d'Alembert , dans {es Elé-
mens de Mufique, a fait voir encore plus clais
rement, que plufieurs de ces prétendus Accords
n'étoient que des renverfemens d’un feul. Ainfi
PAccord de Sixte n’eft qu’an Accord parfait dont
la Tierce eft tranfportée a la Baffe; en y por-
tant la Quinte on aura I’Accord de Sixte-Quar-
te. Voila donc trois combinaifons d’'un Accord

E 2
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quin’a que trois Sons ; ceux quien ont quatre
font fufceptibles de quatre combinaifons, cha-
que Son pouvant étre porté a la Buffe. Mais en
portant au - deffous de celle - ¢ci une autre Buffe
qui, fous toutes les combinaifons d’un méme
-Accord, préfente toujoursle Son fondamental,
il eft évident qu'on réduit au tiers le nombre
des Accords confonnans, & au quart le nombre
des diffonnans. Ajoutez a cela tous les Accords
par fuppofition qui fe réduifent encore aux mé-
mes fondamentaux , vous trouverez l’IIarmor_lic
fimplifide 2 un point quon welt jamais efpere
dans Pétat de confufien ou étoient fes regles
avant M. Rameau. Celt certainement, comme
Pobferve cet Auteur, une chofe étennante qu'on
ait pu poufer la pratique de cet Art au point
on elle eft parvenue fans en connoitre le fon-
dement, & qu’on ait exactement trouvé toutes
les regles fans avoir découvert le principe qui
les donne.

Apres avoir dit ce queft la Baffe- fondanen-
tale fous les Accords , parlons maintenant de {a
marche & de la maniere dont elle lie ces Ac-
cords entr’eux. Les préceptes de Art fur ce
point peuvent {e réduire aux fix regles {uivantes.

1. La Baffe - fondamentale ne doit jamais fonner
dautres Notes quz celles de la Gamme du
Ton ot l'on eft, ou de celui ou Pon veut paf-
fer. Ceft la premiere& la plus indifpenfable de
toutes fes regles.
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+ 1L Par la {econde, fa marche doit é&tre tel-
lIement foumile aux loix de la Modulation, qu’el=
le ne laiffe jamais perdre Pidée d'un Ton qu'en
prenant celle d’un autre; c’eft-a-dire que la Baffe-
fondamentale ne doit jamais étre errante ni lail-
{er oublier un moment dans quel Ton lon eft.

III. Par la troifieme , elle eflt affujettie & la
liaifon des Accords & a la préparation des Dif-
{onnances : preparation qui welt , comme jele
ferai voir, qu’un des cas de la liaifon, & qui,
par conféquent, welt jamais néceflaire quand la
iaifon peut exifter fans elle. (Voyez Liaison,
PREPARER. )

IV. Par la quatrieme , elle doit apres toute
Diffonnance , fuivre le progres qui lui eft pref-
erit par la néceffité de la fauver (Voyez Sauver.)

V. Par la cinquieme , qui n'elt qu’une fuite
des précédentes, la Baffe - fondamnentale ne doit
marcher que par Intervalles confonnans; fi ce
weft feulement dans un ace de Cadence rom-
pue, ou aprés um Accord de Septieme dimi-
nuée, qu’elle monte diatoniquement. Toute au-
tre marche de la Baffe - fondumentale et mau-
vaife.

VI Enfin , par la fixieme, la Baffe- fouda-
mentale ou PHarmonie ne doit pas {yncoper,
mais marquer la Mefure & les Ters par des
changemens d’Accords bien cadencés; en forte,
par exemple , que les Diffonnances qui doivent
etre prépardes le foient fur le Tems foible, mais

E3
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{ur - tout que tous le. repos fe trouvent fur le
Tems fort. Cette fixieme regle fouffre une infi-
nité d’exceptions : mais le Compofiteur doit
pourtant y fonger, s’il veut faire une Mufique
ou le mouvement {oit bien marqué, & dont la
Mefure tombe avec grace.

Par-tout ol ces regles {eront obfervées , ’Har-
monie {era réguliere & fans faute; ce qui nem-
péchera pas que-la Mufique wen puifle étre dé-
teftable. ( Voyez ConmposiTION. )

Un mot d'¢clairciffement fur la cinquieme re-
gle ne fera peut - étre pas inutile. Qu’on retour-
ne comme on voudra une Buffe- fondamentale 5
fi elle eft bien faite, on n'y trouvera jamais que
ces deux chofes : ou des Accords parfaits fur
des mouvemens confonnans , fans lefquels ces
Accords n’auroient point de liaifen, ou des Ac-
cords diffonnans dans des actes de Cadence; en
tout autre cas la Diffonnance ne fauroit étre ni
bien placée , ni bien fauvée.

Ii fuic de-1a quela Baffe - fondamentale ne peut
marcher réguliérement que d’une de ces trois
manieres. 1°. Monter ou defcendre de Tierce
ou de Sixte. 2°. De Quarte ou de Quinte. 39.
Monter diatoniquement au moyen de la Diffon-
nance qui forme la liaifon , ou par licence fur
un Aceord parfait. Quant a la defcente diato-
nique, ceft une marche abfolument interdite 4
la Baffe - fondamentale , ou tout au plus tolérée
dans le cas de deux Accords parfuits confécu-
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tifs , {éparés par un repos exprimé ou {ous-'en-
tendu: cette regle n’a point d’autre exception ,
& ceft pour navoir pas deméelé le vrai fonde-
ment de certains paffages, que M. Rameau a fuit
delcendre diatoniquement la Baffe - fondamentule
fous des Accords de Septieme ; ce qui ne fe
peut en bonne Harmonie. ( Voyez CADENCE’,
DissONNANCE. )

La Baffe-fondamentale qu’on n’ajoute que pour
fervic de preuve a I'Harmonie , fe retranche
dans l'exécution, & fouvent elle y feroit un fort
mauvais effet ; cac elle eft, comme dit trés-bien
M. Rameau, pour le jugement & non pour I'o-
reille. Elle produiroit tout au moins une mono-
tonie trés-ennuyeufe par les retours fréquens du
méme Accord qu’on déguile & qu'on varie plus
agréablement en le combinant en différentes ma-
nieres {ur la Bafle - continue ; fans compter que
les divers renverfemens d’Harmonie fourniffent
mille moyens de préter de nouvelles beautés au
Chant, & une nouvelle énergie a lexpreifion.
(Voyez AccoRD, RENVERSEMENT.)

Si la Buffe-fondainentale ne fert pas a compo-
fer de bonne Mufique, me dira-t-on; fi méme
on doit la retrancher dans 'exécution , a quoi
donc eft-elle utile 2 Je réponds qu’en premier
lieu elle fert de regle aux Ecaliers pour appren-
dre 2 former une Harmonie réguliere & a don-
ner a toutes les Parties la marche diatonique &
élémentaire qui leur el prefcrite par cette Baffe-

E 4
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fondaprentale. Elle fert, de plus, comme je Yai
déja dit, a prouver fiune Harmonie déja faite
elt bonne & réguliere ; car toute Harmonie qui
ne peut érce foumile & une Baffe - fondamentale
eft réguliérement mauvaife. Elle {erc enfin a
trouver une Baffe-continue {ous un Chant donné;
auoiquh la vérité celui qui ne favra pas faire
directement une Bafle - continue ne fera guere
mieux une Boffe - fondamentale , & bien moins
encore {aura-t-il transformer cette Baffe - fonda-
mentale en une bonne Baffe-continue. Voici tou-
tefois les principales regles que donne M. Ra-
meau pour trouver la Baffe - fondamentule d'un
Chant donné.

I. Shaffurer du Ton & du Mode par lefquels
on commence, & de tous ceux par ot 'on paffe.
1l y aaufli des regles pour cette recherche des
Tons , mais (i longues, {i vagues , fi incom-
pletes , que loreille elt formée , 4 cet égard,
long-tems avant que les regles {oient apprifes,
& que le ftupide qui voudra tenter de les em-
ployer , n’y gagnera que I’habitude d'aller tou-
jours Note a Note, fans jamais favoir ou il eft.

II. Effayer {ucceifivement f{ous chaque Note
les cordes principales du Toun, commengant par
les plus analogues, & paffant jufyuaux plus
éloignées , lorfgue l'on 8’y voit force.

1L Confidérer fi la corde choifie peut cadrer
avec le Deflus dans ce qui précede & dans
ce qui fuit par une bonne {uccetlion fonda-
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mentale, & quand cela ne {e peut, revenir fur
{es pas.

1V. Ne changerla Note de Baffe - fondamen-
tale que lorfqu’on a ¢puilé toutes les Notes con-
fecutives du Deflus qui peuvent entrer dans fon
Accord, ou que quelque Note fyncopant dans
le Chant peut recevoir deux ou pluficurs Notes
de Bafle , pour préparer des Diffonnances fau-
vées enfuite réguliérement.

V. Etudicer lentrelacement des Phrafes , les
fucceffions poffibles de Cadences, foit pleines
foit évitées, & fur- tout les repos qui viennent
ordinairement de guatre en quatre Mefures ou
de deux en deux, afin de les faire tomber tou-
jours fur les Cadences parfaites ou irréguliercs.

VI. Enfin , obferver toutes les regles don-
nées ci-devant pour la compofition de la Baffe-
fondamentale. Voila les principales obfervations
a faire pour en trouver une fous un Chant don-
né; car il y ena quelquefois plufieurs de trou-
vables: mais, quoi qu’on en puiffe dire, file
Chant a de 'Accent & du Caractere, il n'y a
quwune bonne Baffe - fondamentale qu’on lui puifle
adapter.

Aprés avoir expof¢ fommairement la maniere
de compofer une Baffe- fondaientale , il refteroit
a donner les moyens de la transformer en Baffe-
continue; & cela feroit - facile, §’il ne falloit re-
garder qu’a la marche diatonique & au beau Chant

E s
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de cette Baffe: mais ne croyons pas que la Baffe
qui cft le guide & le foutien de ’'Harmonie , Pame
&, pour ainfi dire, linterprete du Chant , fe
borne a des regles i fimples; il y en a d’autres qui
naiffent d’un principe plus fur & plus radical,
principe fécond mais caché, quia été fenti par
tous les Artiftes de génie, fans avoir été déve-
loppé par perfonne. Je penfe en avoir jetté le
germe dans ma Lettre {ur la Mufique Frangoife.
Jen ai dit affez pour ceux qui m’entendent ; je
n'en dirois jamais affez pour les autres. ( Voyez
toutefois UNITE” DE Me'LODIE.

Je ne parle point ici du Syftéme ingénicux de
M. Serre de Geneve, ni de fa double Baffe-fonda-
mentale 5 paree que les principes qu'il avoit en-
trevus avec une fagacité digne d’éloges , ont été
depuis développés par M. Tartini, dans un Ou-
vrage dont je rendrai compte avant la fin de ce-
lui-ci. ( Voyez SYSTEME. )

BaTarD. Nothus. Ceft Vépithete donnée par
quelques-uns au Mode Hypophrygien, qui a fa
finale en i, & conféquemment {a Quinte faufle ;
ce qui le retranche des Modes authentiques : &
au Mode Eolien, dont lafinaleeften fa, & la
Quarte fuperflue; ce qui 'dte du nombre des
Modes plagaux.

Baron. Sorte de barre épaifle qui traverle
perpendiculairement une ou plufieurs lignes de
la Portée, & qui, felon le nombre des lignes
quil embraffe,, exprime une plus grande om
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snoindre quantité de Mefures qu'on doit paffer
en filence.

Anciennement il y avoit autant de fortes de
Bitons que de différentes valeurs de Notes , de-
puis la Ronde qui vaut une Mefure , jufqu’a la
Maxime qui en valoit huit, & dont la durée en
filence s'évaluoit par un Biton qui, partant d'une
ligne, traverfoit trois efpaces & alloit joindre
la quatrieme ligne.

Avjourd’hui le plus grand Biron elt de qua-
tre Mefures: ce Biton, partant d’'une ligne , tra-
vetfe la fuivante & va joindre la troifieme (Plan-
che A.figure 12.) On le répete une fois, deux
fois , autant de fois qu’il faut pourexprimer huit
Mefures, ou douze, ou tout autre multiple de
quatre , & Pon ajoute ordinairemeut an - deflus
un chiffre qui difpenfe de calculer la valeur de
tous ces Bizons. Ainfi les fignes couverts du
chiffre 16 dans la méme figure 12, indiquent un
filence de feize Mefures ; je ne vois pas trop &
quoi bon ce double figne d’une méme chofe. Aufli
les Italiens, 2 qui une plus grande pratique de
Ja Mufique fuggere toujours les premiers moyens
d’en abréger les fignes, commencent-ils 2 {uppri-
mer les Bizons, auxquels ils {ubftituent le chiffre
qui marque le nombre de Mefures a compter.
Mais une attention qu’il faut avoir alors , eft de
nepas confondre ces chiffres dans la Portée avec
d’autres chifftes femblables qui peuvent marquer
Pefpece de la Mefure employée. Ainfi , dansla
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figure 13, il faut bien diftinguer le figne du #rois
Teins d’avec le nombre des Paufes a compter , de
peur quau liew de 31 Mefures ou Paufes, on
n’en comptat 331.

Le plus petit Biton et de deux Mefures, &
traverfant un feul elpace , il s’étend feulement
d’une ligne a fa voiline. (Méme Planche , figure
12:0)

Les autres moindres filences, comme d’une
Mefure , d’'une demi-Mefure, d’un Tems , d’un
demi- Tems, €fc. sexpriment par les mots de
Paufe, de demi-Paufe , de Soupir , de denii - Sou-
pir, &c.( Voyezcesmots.) Il elt aifé de com-
prendre gu'en combinant tous ces fignes , on
peut exprimer a volonté des filences d’une durée
quelconque.

Il ne faut pas confondre avec les Bitons des
filences, d’autres Bitons précifément de méme
figure , qui fous le nom de Paules initiales fer-
voient dans nes anciennes Mufiques 2 annoncer
le Mode, ceft-a-dire la Mefure, & dent nous
parlerons au mot MODE.

BaToN DE MeSuRrE, eft unBiton fort court,
ou méme un rouleau de papier dent le Maitre
de Mufique fe fert dans un Concert pour régler
le mouvement & marquer la Mefure & le Tems.
(Voyez BATTRE ra MEeSURE.)

A P'Opéra de Paris il n’eft pas queftion d'ug
rouleau de papier, mais d’'un bon gros Baton
de bois bien dur , dont le Maitre frappe avec
force pour étre entendu de loin.
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BATTEMENT , J. m. Agrément du Chant Fran-
¢ois, qui confifte a élever & battre un Trill {ur
une Note qu'on a commencée uniment. Ily a
cette différence de la Cadence au Bartement ,
que la Cadence commence par la Note fupérieu-
re a celle fur laquelle elle eft marquée ; apres
quoi Pon bat alternativement cette Note {upé-
ricure & la véritable ; au lieu que le Bartement
commence par le fon méme de la Note qui le
porte ; apreés quoi 'on bat alternativement cet-
te Note & celle qui eft au-delus. Aiuli ces coups
de golier, mi ve mi ve mi re ut uz font une Ca-
dence; & ceux-ci, re mi ve mi ve mire utve
mi , {ont un Bartement.

BATTEMENS au pluriel. Torfque deux Sons
forts & {outenus, comme ceux de 'Orgue , font
mal d’accord & diffonnent entr’eux a Papproche
d’un Intervalle confonnant; ils forment, par
fecoufles plus ou moins fréquentes, des renfle-
mens de {on qui font, a-peu-pres, a Poreille,
Peffet des battemens du pouls au toucher; ceft
pourquoi M. Sauveur leur a aufli donné le nom
de Battemens. Ces Battemens devieanent d’au-
tant plus fréquens que PIntervalle approche plus
de la jufteffe , & lor{quil y parvient , ils fe
confondent avec les vibrations du Son.

M. Serre prétend , dans fes Effais fur les
Principes de PHarmonie, que ces Battemens pro-
duits par la concurrence de deux Sons, ne font
qu'ung apparence acoullique, occaflonnée pax
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les vibrations coincidentes de ces deux Sofie,
Ces Bartemens, felon lui, n’ont pas moins lieu
lorfque PIntervalle eft confonnant 3 mais la rapi-
dité avec laquelle ils fe confondent alors , ne
permettant point a loreille de les diftinguer , il
en doit réfulter, non la ceffation abfolue de
ces Battemens, mais une apparence de Son gra-
ve & continu , une efpece de foible Bourdon,
tel précifément que celui qui réfulte, dans les
expériences citées par M. Serre, & depuis dé-
taillées par M. Tartini, du concours de deux
Sons aigus & confonnans. ( On peut voir au
mot Syftéme, que des Diffonnances les donnent
avfli. ) ,, Cequ’ily a de bien certain ”, conti-
nue M. Serre, ,, ceft que ces Battemens, ces
,, vibrations coincidentes qui fe {uivent avec
,» plus ou moins de rapidité, font exactement
5 ifochrones aux vibrations que feroit reelle-
,, ment le Son fondamental , {i, par le moyen
d’un troifieme Corps fonore, on le faifoit ac-
tuellement réfonner. ”

Cette explication, tres-fpécieufe, n’eft peut-
atre pas fans difficultés; car le rapport de deux
Sons n’ett jamais plus compofé que quand il ap-
proche de la fimplicité qui en fait une confon~
nance , & jamais les vibrations ne doivent coin-
c1der\plus rarement que quand elles touchent
prefque a PIfochronifme. D'ou il {uivroit, ce
me femble, que les Bottemens devroient {e ra-
lentir a mefure qu'ils s'accélerent, puis fe réu-

3
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nir tout d’unt coup i linftant que I'Accord eft
jufte.

L'obfervation des Battewens eft unc boune
regle aconfulter fur le meilleur {yfteme de Temw
pérament : (Voyez TempE'RaMENT.) Car il eft
¢lair que de tous les Tempéramens poflibles cc<
lui qui laiffe le moins de Batsemens dans I'Oz-
gue , eft celui que Poreille & la Nature préfe-
rent. Or , c’eft une expcérience conftante & re-
connue de tous les Facteurs , que les altérations
des Tierces majeures produifent des Bartemens
plus fenfibles & plus défagréables que celles des
Quintes. Ainfi la Nature clle méme a choifi.

BATTERIE, /. . Manicre de frapper & répé-
ter fucceffivement {ur diverles cordes d’un Inf-
trument les divers Sons qui compolent un Ac-
cord , & de paffer ainfi d’Accord en Accord par
un méme mouvement de Notes. La Batzerie n’eft
qu’un Arpége continué, mais dont toutes les
Notes {ont détachées , au lieu d’¢tre lices comme
dans I’Arpege.

BatTECR DE Mesure. Celui qui bat Ja Me-
fure dans un Concert. Voyez I'Article fuivant.

BATTRE 1A Mesure. Ceft en marquer les
Tems par des mouvemens de la main ou du
pied , qui en reglent la durde, & par lefquels
toutes les Mefures femblables font rendues par-
faitement égales en valeur chronique ou en
Tems , dans I'exécution, i
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Il y a des Mefures qui ne fe battent qu'a un
Tems, d’autres a deux, a trois ou a quatre , ce
quielt le plus grand nombre de Tems marqués
que puiffe renfermer une Mefure : encore une
Mefure a quatre Tems peut- elle toujours fe ré-
foudre en deux Mefuresa deux Tems. Dans tou-
tes ces différentes Mefures le Tems frappé eft
toujours fur la Note qui {uit la barre immédia-
tement ; le Tems levé cft toujours celut qui la
précede, a moins que la Mefure ne {foit a un
feul Tems; & méme, alors, il faut toujours
fuppofer le Tems foible, puilquon ne faurcic
frapper fans avoir levé.

Le degré de lenteur ou de viteffe qu’on don-
ne a la Mefure dépend de plufieurs chofes. 1°.
De la valeur des Notes qui compofent la Mefure.
On voit bien qu’une Mefure qui contient une
Ronde doit fe bartre plus pofément & durer da-
vantage que cclle qui ne contient qu’une Noire.
2°. Du Mouvement indiqué par le mot Francois
ou [Iralien qu'on trouve ordinairement ala téte
de Air; Gai, Vite, Lent, &¢&. Tous ces mots
indiquent autant de modifications dansle Mou-
vement d’une méme forte de Mefure. 3°. Enfin
du caractere de I'Air méme, qui, s'il eft bien
fait, en fera néceflairement fentir le vrai Mou-
vement.

Les Muficiens Frangois ne battent pas la Me-
fure comme les Italiens. Ceux-ci, dans la Me-

{ure
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fure 3 quatre Tems, frappent fucceffivement les
deux premiers Tems, & leventles deux autres;
ils frappent auffi les deux premiers dans la Me-
fure & trois Tems, & levent le troifieme. Les
Frangois ne frappent jamais que le premiec
Tems , & marquent les autres par différens mou-
vemens dela main & droite & a gauche. Cepen-
dant la Mufique Francoife auroit beaucoup plus
beloin que Pltalicnne d’une Melure bien mar-
quée ; car elle ne porte point fa cadence en
elle-méme ; fes Mouvemens n'ont ancune préci-
fion naturelle : on prefle, on ralentit la Mefure
au gré du Chanteur. Combien les oreilles ne
{font-elles pas choquées a 'Opéra de Paris du
bruit défagréable & continuel que fait , avec [on
baton, celui qui baz lo Mefure, & que le petit
Prophete compare plaifamment @ un Bucheron
qui coupe du bois ! Mais ceft un mal inévita-
bles fans ce bruit on ne pourroit {entir la Me-
{ure; la Mulique par elle-méme ne la marque
pas : aufli les Etrangers n’appercoivent-ils point
le Mouvement de nos Awrs. St P’on y faic atten-
tion , 'on trouvera que celt icil’une des diffé-
rences fpécifiques de la Mulique Frangoife 2 I'I+
talienne. En Italie la Mefure elt ame de la
Mufique; c’eftla Mefure bien fentie qui lui
donne cetaccent qui la rend {i charmante; c'elt
la Mefure aufli qui gouverne le Muficien daus
Yexccution. Eit France, au contraire, celt le
Muficien qui gouvernela Mefure; il Pénerve &
Tome 1, 19
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la défigure fans fcrupule. Que dis-je ? Le boa
golit méme confifte & nela pas laiffer fentir ;
précaution dont, au relte, clle n’a pas grand
befoin. L’Opéra de Paris cft le {e feul Théatre de
PEurope ol Von batte la Mefure fans la fuivre;
par-tout ailleurs on la {uit fans la bazzre.

1l regne la-deffus une erreur populaire quun
pen de réflexion détruit aifément. On s’'imagine
qu’un Auditeur ne baz par inftinét la Mefure d'un
Air qu’il entend , que parce qu’il la {ent vive-
ment; & c’eft, au contraire, parce qu’elle n'eft
pas aflez fenfible ou qu’il ne la fent pas affez ,
quil tache , a force de mouvemens des mains &
des pieds de fuppléer ce qui manque en ce
poinc a fon oreille. Pour peu qu’une Mufique
donne prife a la cadence, on voit la plupart des
Francois qui I'écoutent faire mille contorfions &
un bruic terrible pour aider la Mefure a mar-
cher ou leur oreille a la fentir. Subftituez des
Traliens ou des Allemands, vous n’entendrez
pas le moindre bruit & ne verrez pas le moindre
gefle qui s’accorde avec la Mefure. Seroit-ce
peut - &étre que les Allemands , les Italiens font
moins {enfibles a la mefure que les Francois ?
Ilya tel de mes Lecteurs qui ne {e feroit gue-
re prefler pour le dire; mais , dira-t-il aufli,
que les Muficiens les plus habiles font ceux qui
fentent le moins la Mefure ? 11 elt inconteftable
que ce font ceux qui la battenz le moins; &
quand , & force d'exercice, ils ont acquis ha-
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bitude de la fentir continuellement, ils ne
battent plus du touts ceft un fait d’expérience
qui eft fous les yeux de toutle monde. L'on
pourra dire encore que les mémes gens a quije
reproche de ne bastre la Mefure que parce qu'ils
ne la fentent pas affez , ne la bazzens plus dans
les Airs ou ellen’eft point fenfible; & je re-
pondrai que c’eflt parce qu’alors ils ne la {entenc
point du tout. Il faut que Poreille {oit frappée
au moins d’un foible fentiment de Melure pour.
que Pinftin@ cherche a le renforcer.

Les Anciens ; dit M. Burette , bastoient la
Mefure en plufieurs fagons. La plus ordinaire
confiftoit dans le mouvement du pied , quis’cle-
voit de terre & la frappoit. alternativement , fe-
lon la mefure des deux Tems égaux ou inégaux.
(Voyez Ruytunme.) Cétoit ordinairement la
fonction du Maitre de Mufique appelle Cory-
phée , Kopu®ai @ » parce qu'’il éroit placé au mi-
lieu du Cheeur des Muficiens & dans une fitua-
tion élevée pour étre plus facilement vu. & eun-
tendu de toute la troupe. Ces Batteurs de Me-
fure {e nommoient en Grec 7rodoxrumos, & 7edo-
L6 @osa caule du bruit de leurs pizds, surove pios
a caufe dePuniformité du gefte, &, fi Von peut
parler ainfi, dela monotonie du Rhythme qu’ils
battoient toujours a deux Tems. Ils s’appelloicnt
en Latin pedarvii, podarii, pedicuiarii. 1ls gar-
niffoient ordinairement leurs pieds de certaines
ehauffures .ou fandales de bois ou de fer . defti-

Fa
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néesa rendre la percuffion rhythmque plus écla-
mme 5 nommées en Grec x/zawres:a ) uoou'/ra)uz )
xoovmetee 3 & en Latin , pedicula, fcabella ou
Jeabiliz , & caufe qu'elles reflembloieiit a de pe-
tits marche-pieds on de petites efcabelles.

Ils bottoient la Mefure, non - [eulement du
pied , maisaufli de la main droite dont ils réu-
niffoient tous les doigts pour frapper dans le
crenx de la main gauche, & celui qui marquoit
ainfi le Rhythme s’appelloit Manndultor. Outre
ce claquement de mains & le bruit des fandales,
les Anciens avoient encore , pour battre la Mefu-
re, celui des coquilles, des écailles d’huitres ,
& des oflemens d’animaux , qu’on frappoit 'un
contre lautre , comme on fait auvjourd’hui les
Caftagnettes , le Triangle & autres pareils Inf
trumens.

Tout ce bruit i défagréable & fi fuperflu par-
mi nous, & caufe de égalité conftante de la Me-
fure, ne P'étoit pas de méme chez cux, ou les
fréquens changemens de pieds & de Rhythmes
exigeoient un Accord plus difficile & donnoient
au bruit méme une variété plus harmonienfe &
plus piquante. Encore peut-on dire que Pufage
de battre ainfi ne s'introduifit qu’a mefure que la
Mélodie devint plus languiffante , & perdit de
fon accent & de fon énergie. Plus on remonte,
moins on trouve d’exemples de ces Batteurs de
Mefure, & dans la Mufique de la plus haute an.
tiguité Pon nen trouve plus du tout.
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Be'moL ou B Mot , /. m. Caractere de Mufi-
que auquel on donne a-peu-pres la figure d’un 4,
& qui fait abaifler d'un {émi-Ton mineur la No-
te a laquelle il eft joint. (Voyez Semi-Tox. )

Guy d’Arezzo ayant autrefois donné des noms
a fix des Notes de 'Ocave, defquelles il fit fon
célebre Hexacorde, laiffa la feptieme fans autre
nom que celui dela lettre Bqui l:i et propre,
comme le C a Vuz le D au re, &c. Orce B e
chantoit de deux manieres, {avoir, a un ton
au-deflus du /e, {elon Pordre naturel de la Gam-
me ,ou feulement 3 un {émi-Ton du méme la,
lorfqu’on vouloit conjoindre les Tétracordes ;
car il n’étoit pas encore queftion denos Modes
ou Tons modernes. Dans le premier cas, le /2
fonnant affez durement, acaufe des trois Tons
conféeutifs, on jugea qu’il faifoit a Doreillc un
effet femblable & celui que les corps anguleux &
durs font a la main : c’elt pourquoi on appella
B dur ou B quarre, en Italien B quadio. Dans
le fecond cas, au contraire, on trouva que leff
étoit extremement doux; c’eft pourquoi on l'ap-
pella B wmol; par la méme analogie on auroit
pu Pappeller aufli B rond , & en effet les Italiens
le nomment quelquefois B rizondo.

Il y a deux manieres d’employer le Bémol;
Pune accidentelle, quand dans le cours du Chant
on le place a la zauche d’une Note. Cette Note
eft prefque toujours la Note - fenfible dans les
Tons majeurs, & quelquefois la fixieme Note

F3
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dans les Tons mineurs, quand la Clef n’eft pas
correctement armée. Le Bémol accidentel n’al-
tere que la Note quil touche & celles qui la
rebattent immédiatement , ou tout au plus ,
eelles qui . dans la méme Melure, {e trouvent
{ur le méme degré fans aucun figne contraire.

Lautre maniere eft demployer le Bénol ala
Clef, & alors il la modifie, il agit dans toute
la fuite dec PAir & fur toutes les Notes placées
{ur le méme degré, a2 moins que ce Bémol me
{oit détruit accidentellement par quelque Diéfe
ou Béquarre , ou que laClef ne vienne a changer.

La poflition des Bémols a la Clef n’eft pas
arbitraire ; en voici la raifon. Ils font deftinés a
changer le lien des {émi-Tons de PEchelle : or
ces deux {émi-Tons doivent toujours garder en-
tre eux des Intervalles preferits; favoir, celni
d’une Quarte d’un co6té, & celui d’une Quinte
dzTautre. Ainfi la Note i inférieure de fon
{¢mi-Ton fait au grave la Quinte du f qui eft
{on homologue dans Pautre {émi-Ton, & alai-
gu la Quarte du meme f7, & réciproquement Ia
Note [ fait av grave la Quarte du mi, & a lai-
gu la Quinte du méme mi.

Si donc laiffant, par exemple, le f naturel,
on donnoit un Bémol au mi, le fémi-Ton chan-
geroit delieu & {e trouveroit defcendu d’un de-
gré entre le ve & le mi Beémol. Or, dans cette
pofition, Pon voit que les deux {émi-Tons ne
gardercient plus entreeux la diftance prefcrite ;
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car le v qui feroit la Note inférieure de T'un,
feroit au grave la Sixte du fz fon homologue
dans l'autre ; & alaigu, la Tierce du mémefr;
& ce fi feroit au grave la Tierce du re, & 2
Paigu , la Sixte du méme 7e. Ainfi les deux fé-
mi-Tons feroicnt trop voifins d’un coté & trop
éloignés de lautre.

Dordre des Bémols ne doit donc pas com-
mencer par #, ni par aucune autre Note de 'Oc-
tave que par [z, la feule qui n’a pas le méme in-
convénient ; car bien que le {émi-Ton y change
de place, &, ceffant d’étre entre le fi & l'uz,
defcende entre le fi Bémol & le la, toutefois P'or-
dre prefcrit neft point détruit; le &2, dans ce
nouvelarrangement, {e trouvant, d’uncoté dla
Quarte, & de Pautre a la Quinte du mi {on ho-
mologue, & réciproquement.

La méme raifon qui fait placer le premier
Bémol fur le [z, fait mettre le fecond fur le m
& ainfi dc {uite, en montant de Quarte ou de
cendant de Quinte jufqu’au fo/, auquel on sar-
réte ordinairement, patce quele Bémol deluz,
qu'on trouveroit enfuite ne differe point du /7
dans la pratique. Cela fait donc une fuite de
cinq Bénrols dans cet ordre =

I 2 3 4 5
Sis e MiteilaneRer 80l

Toujours, par la méme raifon, 'on ne fauroit
employer les derniers Bémols a la Clef, fans

¥4
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employer auffi ceux qui les préeedent: ainfile
Bémol du mi ne fe pofe qu'avec celuidu /7, ce-
lui du /e qu’avec les deux précédens, & chacun
des fuivans qu’avec tous ceux qui le précedent.

On trouvera dans PArticle (ef une formule
pour favoir tout d’un eoup {i un Ton ou un M-
de donné doit perter des Bémols a la Clef, &
combien.

BE MOLISER , v. a. Marquer une Note d’un
Bémol ou armer la Clef par Bémol. Bémolifez ce
mi. 11 faut Bémolifer la Clef pour le Ton de fa.

BE'QUARRE ou BQUARRE, [. m. Caratere de
Mulique qui s’écrit ainfi 5, & qui, placé ala
gauche d’une Note', marque que cette Note ,
ayant été précédemment hauflée par un Diefe ou
baiffée par un Bénio/, doit é&tre remile a fon éléva-
tion naturelle cu diatonique.

Le Bégquarre fut inventé par Guy d’Arezzo.
Cet Auteur, qui donna des noms aux fix pre-
mieres Notes de 'O&ave, n’en laiffla point d’au-
tre que la lettre B pour exprimer le /7 naturel.
Car chaque Note avoit, des-lors, fa lettre cor-
refpondante; & comme le chant diatonique de
ce fieft dur quand on y monte depuis le fiz, il
Pappella fimplement bdur , b quarvé, oub quar-
ve, par une allufion dont j’ai parlé dans I'Arti-
cle précédent.

Le Bégquarre fervit dans la fuite a détruire
Teffet du Bémol antérieur fur la Note qui fui-
voit le Bégrarre : c’elt que le Bémol fer placant
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ordinairement furle /7, le Béquarre qui venoit
enfuite , ne produifoit, en détruifant ce Bémol,
que fon edet naturel, qui étoit de repréfenter
la Note /; fans altération. A la fin on s’en fervit
par extenfion, & faute d’autre figne, pour dé-
truire aufli Peffet du Dicle, & ceft ainfi qu’il
s'emploie encore aujourd’hui. Le Béguarre effa-
ce ¢également le Diefe ou le Bémol qui lont
précédé.

Il y a cependant une diftinction 2 faire. Si
le Diefe ou le Bémol étoient accidentels, ils
font détruits fans retour par le Béguarre dans
toutes les Notes qui le fuivent mediatement ou
immeédiatement {ur le méme degre, julqu’a ce
qu’il s’y préfente un nouveau Bémol ou un nou-
veau Dicle. Mais i le Bémol ou le Diefe font
ala Clef, le Beguarre ne les éfface que pour la
Note qu'il précede imniédiatement, ou tout au
plus pour toutes celles qui fuivent dans la méeme
Mefure & furle méme degré; & a chaque Note
altérée 4 la Clef dont on veut détruire Paltéra-
tion, il faut autant de nouveaux Béguarres. Tout
cela eft affez mal entendu ; mais teleft Pufage.

Quelques-uns donnoient un autre {ens au Be-
quazrre, & luiaccordant feulement le droit d’ef-
facer les Diefes ou Bémols accidentels , lui
otoient celui de rien changer a I’érac de la Clef =
de forte qu’en ce {ens fur un fa diefé, ou fur
un fz bémolifé 4 la Clef, le Beguarre ne fervi-
roit qu’a d’étruire un Diefe accidentel fur cef: ,

Fs
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ou un Bémol fur ce fa, & fignifieroit toujours
le fa Diefe ou le fiBémol tel quiilelt a la Clef.

Dautres, enfin, {e fervoient bien du Béguar-
re pour cffacer le Bémol, méme celui de la
Clef, mais jamais pour effacer le Diefe : celt
le Bémol {eulement qu’ils employoient dans ce
dernier cas.

Le premier ufage a tout-a-fait prévalu; ceux-
ci devienment plus rares, & s’aboliflent de jour
en jour; mais il eft bon dy faire attention en
lifant d'anciennes Mufiques , fans quoi on {e
tromperoit fouvent.

Bi. Syllabe dont quelques Muficierts étran-
gers fe fervoient autrefois pour prononcer le
fon de la Gamme que les Frangois appellent Si.
(Voyez S1.)

BiscROME ; f- f. Mot Italien qui fignifie Tii-
ples-croches. Quand ce mot eft éerit {fous une {ui-
te de Notes égales & de plus grande valenr que
des Triples-crochds il marque quil faut divifer
en Triples-croches les valeurs de toutes ces No-
tes, {clon la divifion réelle qui fe trouve ordi-
nairement faite au premicr Tems. Celt une in-
vention des Auteurs adoptée par les copiftes,
fur-tout dans les Partitions , pour épargner le
papier & la peine. (Voyez CROCHET.)

BrLaxche, [. f. Ceft le nom d’une Note qui
vaut deux Noires ou la moitié d’'une Ronde.
(Voyez PArticle NoTes, & la valeur de la
Blanche , Planche E. Fig. 9.)
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Bourpox. Baffe-continue qui réfonne toujours
fur le méme Ton ., comme font communément
celles des Airs appellés Mufette. (Vovez Point
D'ORGUE.)

BoukRrEe, [ f. Sorte d’Air propre 2 une Dan-
fe de réme nom, que 'on croit venir d’Auver-
gne, & qui eftencore enufage dans cette Pro-
vince. La Bon ree eft a denx Tems gais, & com-
mence par une Notre avant le frappé. Elle doit
avoir , comme la plupart des autres Danfes,
deux Parties , & quatre Mefures, ou un multi-’
ple de quatre a chacune. Dans ce caractere
d’Air on lie uffez fréquemment la feconde moi-
tié du premier Tems & la premiere du fecond,
par une Blanche {yncopée.

BouTADE, /. f. Ancienne forte de petit Bal-
let qu'on exéeutoit ou qulon paroiffoit exceuter
impromptu. Les Muficiens ont aufli quelquefois
donné ce nom aux Pieces ou idées qu'ils exécu-
toient de meme fur leurs inftrumens, & quon
appelloit autrement CaprIce, FANTAISIE. Voyez
ces mots.

BRAILLER , v. n. Ceft excéder le volumeads
fa voix & chanter tant qu'on a de force, eom-
me font au Lutrin les Marguilliers de Village,
& certains Muficiens ailleurs.

BRANLE, [ m. Sorte de danfe fort gaie quife
danfe en rond fur un Air court & en Rondeau;
ceft-a-dire , avec un méme refrain & la fin de
chaque Couplet.
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Brer. Adverbe quon trouve quelquefois écrit
dans d’anciennes Mufiques an-deffus de la Note
qui finit une phrafe ou un Air, pour marquer
que cette Finale doit étre coupée par un fou
bref & fec, au lieu de durer toute {fa valeur.
( VoyezCourer.) Ce mot eft maintenant inu-
tile, depuis qu’on a un figne pour Pexprimer.

BREVE, /. f. Note qui pafle deux fois plus vite
que celle qui la précede : ainfi la Noire eft
Breve apres une Blanche pointée , la Croche
apres une Noire pointée. On ne pourroit pas de
meme appeller Breve, une Note qui vaudroit
la moiti¢ de la précédente : ainfi la Noire n’eft
pas une Breve apres la Blanche fimple, nila
Croche apres la Noire, a moins qu’il ne foit
queltion’ de {yneope.

Ceft autre chofe dans le Plain-Chant. Pour
répondre exa&tement 4 la quantité des {yllabes,
la Breve y vaut la moitié de la longue. De plus,
la Longue a quelquefois une queue pour la dif-
tinguer de la Breve qui n'en a jamais; ce quieft
précifément l'oppofé de la Mufique, ot la Ron-
de, qui n’a point de queue, eft double de la
Blanche quien a une. (Voyez Mesure, VALEUR
DES NOTES. )

BREVE, eft aufli le nom que donnoient nos an-
ciens Muficiens, & que donnent encore aujour-
d'hui les Italiens a cette vieille figure de Note
que nous appellons Quarrée. Il y avoit deux for-
tes de Breves 3 favoir, la droite ou parfaite ,
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qui fe divife en trois parties égales & vaut trois
Rondes ou Sémi-breves dans la Mefure triple,
& la Breve altérée ou imparfaite, quife divife
en deux parties égales, & ne vaut que deux Sé-
mi-breves dans la Mefure double. Cette dernie-
re forte de Breve eft celle qui s’indique par lefi-
gne du Charré, & les Italiens nomment encore
olle Breve la Mefure a deux Tems fort vites ,
dont ils {e {ervent dans les Mufiques da Capella.
(Voyez ALLa BREVE.)

BrRODERIES , DoUBLES , FLEURTIS. Tout cela
{e dit en Mufique de plufienrs Notes de gofit que
le Muficien ajoute af{a Partie dans lexécution,
pour varier un Chant fouvent répété, pour ot-
ner des Paffages trop fimples , ou pour faire
briller la 1égéreté de fon gofier ou de {es doigts.
Rien ne montre mieux le bon ou le mauvais gotit
d’un Muficien, que le choix & lufage qu’il fait
de ces ornemens. La vocale Francoife eft fort
retenue fur les Broderies ; clle le devient méme
davantage de jour en jour, & fi Pon excepte
le célebre Jélyote & Mademoifelle Fel , aucun
A&eur Frangois ne fe hafarde plus au Théatre
a faive des Doubles 5 car le Chant Frangois ayant
pris un ton plus trainant & plus lamentable en-
core depuis quelques années , ne les comporte
plus. Les Italiens s’y domnent carriece : ceft
chez eux a qui en fera davantage; ¢mulation
qui mene toujours a eca faire trop. Cependant
Paccent de leur Mélodie étant trés-fenfible, ils
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n'ont pas & craindre que le vrai Chant difparoiffe
{fous ces ornemens que PAuteur méme y a
{ouvent fuppoits.

A légard des Inftrumens, on fait ce quon
veut dans un Solo, mais jamais Symphonifte qui
brode ne fut fouflert dans un bon Orcheftre.

Bruit, [0 m. Celt , en général, toute émo-
tion de PAir qui fe rend {enfible a Porgane au-
ditif. Mais en Mufique le mot Bruit eft oppolé
au mot Son , & s’entend de toute fenfation de
Pouie qui n’eft pas fonore & appréciable. On
peut {uppofer, pour cxpliquer la différence qui
{e trouve a cetégard, entre le Bruit & le Son,
que ce dernier n’elt appréciable que par le con-
eours de fes Harmoniques, & que le Bruit ne
Teflt point parce qu’il en eft dépourvu. Mais ou-
tre que cette maniere d’appréciacion neft pas
facile 3 concevoir, fi Pémotion de Pair, caufée
par le Son, fuit vibrer avec une corde, les
aliquotes de cette corde , on ne voit pas pour-
quoi Pémotion de Pair, caufée par le Bruiz,
ébranlant cette méme corde , n’ébranleroit pas
de méme-fes aliquotes. Je ne fache pas qu'on
ait obfervé aucune propriété de Vair qui puitle
faire foupgonner que 3agitation qui produit le
Son, & celle qui preduit le Brwiz prolongé , ne
{oient pas de méme nature, & que laction &
réaction de Pair & du corps fonore, ou de Paix
& du corps bruyant, {e faent par des loix dif-
férentes dans l'un & lautre effer,
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Ne pourroit-on pas conjecturer que le Bruit
welt point d’une autre nature que le Son ; qu’il
weft lui- méme quela fomme d’ung multicude
confufe de Sons divers, quife font entendre a
la fois & contrarient, en quelque forte, mutuel-
lement leurs ondulations ? Tous les corps ¢lafti-
ques femblent étre plus fonores a mefure que
leur matiere et plus lLiomogene, que le degré
de cohéfion eft plus ¢gal par-tout & que le
corps n'elt pas, pour ainfi dire, partagé en une
multitnde de petites mafles qui ayant des folidi-
tés différentes , réfonnent conféquemment a difs
férens Tons.

Pourquoi le Bruiz ne feroit - il pas du Son,
puifqu’il en excite 7 Car tout Buiz fait réfonner
les cordes d’un Claveflin, non quelques-unes,
comme fait un Son, mais toutes' enfemble , par~
ce quil n’y en a pas une qui ne trouve fon unif
fon ou fes harmoniques. Pourquoi le Bruit ne
{eroit-il pas du Son , puifgqu’avec des Sons on fait
du Bruit? Touchez a la fois toutes les touches d’un
Clavier , vous produirez une fenfation totale qui
ne fera que du Bruiz, & qui ne prolongera fon
effet, par la réfonnance des cordes, que com-
me tout antre Bruiz qui feroit réfonner les mé-
mes cordes. Pourquoi le Bruiz ne {eroit-il pas
du Son , puifqu’un Son trop fort n’elt plus quun
véritable Bruiz, comme une voix qui crie 2
pleine téte, & furstout comme le Son d’une
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grofle cloche quon entend dans le clocher mé-
me ? Car il eft impoffible de lapprécier, fi , for-
tant du clocher, on madoucit le Son par I'¢loi-
gnement.

Mais , me dira -t-on, d’ou vient ce change-
ment d’un Son exceflif en Bruiz # Ceft que la
violence des vibrations rend fen(ible la réfonnan-
ce d’un fi grand nombre d’aliquotes , que le mé-
lange de tant de Sons divers fait alors fon eifet
ordinaire & w'eft plus que du Bruiz. Ainfi les
aliquotes qui réfonnent ne font pas feulement la
moitié, le tiers , le quart & toutes les confon-
nances ; mais la feptieme partie, la neuvieme,
la centieme , & plus encore. Tout cela fait en-
{emble un effet femblable 4 celui de toutes les
touches d’un Claveflin frappées a la fois , & voi-
1a comment le Son devient Bruit.

On donne aufli, par mépris , leno m de Bruit
2 une Mufique étourdiffante & confufe, ou 'on
centend plus de fracas que d’Harmonie, & plus
dec clameurs que de Chant. Ce #'ef guee du Bruit.
C:t Opéra fait beaucoup de Bruit € peu deffet.

Bucoriasme. Ancienne Chanfon des Bergers.
{ Voyez CHANSON. )

e

e ast

P



C A D. 97
e Sz
G

C . Cette lettre étoit , dans nos anciennes Mu=
fiques, le figne de la Prolation mineure impar~
faite, d'otla méme lettre eft reftée parmi nous
celui de la Mefure a quatre Tems , laquelle ren-
ferme exactement les mémes valeurs de Notes.
( Voyez Mope, ProrLaTION.)

C BarrE. Signe de la Mefurea quatre Tems
vites, ou a deux Tems pofes. Il fe marque en
traverfant le C de haut en bas par une ligne
perpendiculaire a la Portée:

C fol ut, Cfo! fa ut, ou fimplement C. Ca~
ractere ou terme de Mufique qui indique la pre-
miere Note de la Gamme que nous appellons uz.
(Voyez Gamme.) Celt autli ancien figne d’une
des trois Clefs de la Mufique. ( Voyez CLEF. )

CAcoPHONIE, i f. Unjon difcordante de plu-
fieurs Sons mal choilis ou mal accordés. Ce mot
vient de xanog mavvms, & de Quwvqg Son. Ainfi
¢elt mal - a- propos que la plupart des Muficiens
prononcent Cacaphonie. Peut- étre feront ils , a
la fin, paer cette prononciation , comme ils
ont déja faic patler celle de Colophare.

CADENCE, [ f. Terminaifon d’une phrafe har-
monique fur un repos ou fur un Accord parfait ,
ou, pour parler plus généralement, c'eft tout
paffage d’'un Accord diffonnant & un Accord quel-

Tome 1. G
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conque ; car on ne peut jamais fortir d'un Ac:
cord diffonnant que par un A&e de Cadence. Or
comme toute phrafe harmonique eft néceffaire-
ment liée par des Diffonnances exprimées ou
fous-entendues , il s'enfuit que toute ’Harmonie
welt proprement qu’une fuite de Cadernces.

Cec qu'on appelle Afe de Cadeice , rélulte
toujours de deux Sons fondamentaux, dont l'un
annonce la Cadence & & Yautre la termine.

Comme il n’y a point de Diffonnance fang
Cadence , il n’y a point non plus de Cadence fans
Diffonnance exprimée ou fous entendue : car
pour faire fentir le repos , il faut que quelque
chofe d'antérieur le {fufpende , & ce quelgue
chofe ne peut étre que la Diffonnance, oule fen-
timent implicite de la Diffonnance. Autrement les
deux Accords étant ¢galement parfaits , on pout-
roit {e repofer {ur lc premier ; le fecond ne s’an-
nonceroit point & ne feroit pas néceffaire. L’Ac-
cord formé fur le premier Son d’'une Cadence doit
donc toujours étre diffonnant, c'eft-a-dire, por-
ter ou fuppofer une Diffonnance.

A Pégard du fecond, il peut étre confonnant
ou diffonnant , felon qu'on veut éeablir ou élu-
der le repos. S'il eft confonnant, la Cadence eft
pleine ; §’il eft diffonnant, la Cadence et évitée
ou imitée.

On compte ordinairement quatre efpeces de
Cuadences 5 favoir, Cadence parfaite, Cadence im-
porfaite ou irréguliere , Cadence interronpue , &
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€adence vompue. Ce fontles dénominations que
lcur a donné M. Rameau, & dont on verra
ci-aprés les raifons.

I. Toutes les fois qu’apres un Accord de Sep~
tieme la Baffe-fondamentale defcend de Quinte
fur un Accord parfait , celt une Cadence par-
fuite pleine,, qui pro ede toujours d’une Demi-
nante - tonique a la Tonique : mais i la Cudence
parfaite eft évitée par une Diffonnance ajoutée a
Ia feconde Note, on peut commencer une fe-
conde Cadence en évitant la premiere fur cette
feconde Note , éviter derechef cette {econde
Cadence & en commencer une troifieme fur la
troifieme Note ; enfin continuer ain(i tant qu’on
veut , en montant de Quarte ou defcendant de
Quinte {ur toutes les cordes du Ton, & cela
forme une {ucceffion de Cadences parfuites évitées.
Dans cette {ucceflion, qui eft fans contredic la
plus harmonique , deux Parties, favoir, celles
qui font la Septieme & la Quinte, defcendent
fur la Tierce & 'O&ave de VAccord fuivant ,
tandis que denx autres Parties , favoir, celles
qui font la Tierce & PO¢ave relient pour faire,
4 leur tour , la Septicme & la Quinte, & def-
cendent enfuite alternativement avec les deux
autres. Ainfi une telle fucceflion domite une har-
monie defcendante. Elle ne doit jamais s’arréter
qu’a une Dominante-tonique pour tomber en-
fuite fur la Tonique par une Cadence pleine,

Pianche A. Fig. 1.
G2
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1I. Si la Baffe-fondamentale , au licu de def
cendre de Quinte apres un Accord de’ Septieme ,
defcend {eulement de Tierce, la Cadence s'ap~
pelle interrompue : celle - ci ne peut jamais étre
pleine , mais il faut néceflairement que la fe.
conde Note de cette Cadence porte un autre Ac-
cord diffonnant. On peut de méme continuer
a defcendre de Tierce ou monter de Sixte pan
des Accords de Septieme; ce qui fait une denxieme
fucceflion d¢ Cadences évitées , mais bien moins
parfaite que'la précédente : car la Septieme, qui
fe fauve fur la Ticrce dans la Cadence parfaite,
fe fauve ici fur PO&ave , ce qui rend moins
d’Harmonie & fait méme {fous- entendre deux
Odaves ; de forte que pour les éviter, il faut
retrancher la Diffonnance ou renverfer I'Har-
monie.

Puifque la Cadence interrontpue ne peut jamais
etre pleine, il senfuit qu’une phrafe ne peut fi-
nir par elle ; mais il faut recourir ala Cadence
parfaite pour faire entendre ’Accord dominant.
Fig. 2.

La Cadence interrompue forme encore , par {a
fucceflion , une Harmonie defcendante; mais il
n’y a quun feul Son qui defcende. Les trois au-
tres ‘reftent en place pour defcendre, chacun &
fon tour, dans une marche femblable. sféme
Figure.

Quelques-uns prennent mal-a. propos pour une
Cadence interrompue un renverfement de la Ce<
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Hence parfaite, ou la Bafle, aprés un Accord de
Septieme , defcend de Tierce portant un Accord
de Sixte : mais chacun voit qu’une telle marche,
mwétant point fondamentale , ne peut conftituer
une Cadence particuliere.

I1I. Cadence rompue eft celle o la Baffe - fon-
damentale , au lieu de monter de Quarte apres
un Accord de Septieme , comme dans la Cadence
parfaite , monte {feulement d’un degré. Cette Ca-
dence s'évite le plus {ouvent par une Septieme
fur la feconde Note. Il eft certain quon ne
peut la faire pleine que par licence, car alors
il y a néceflairement défaut de liaifon. Voyez
Fig. 3.

Une fucceflion de Cadences rompues évitées eft
encore defcendante ; trois Sons y defcendent,
& POcave refte fenle pour préparer la Diffon-
nance ; mais une telle fucceffion eft dure, mal
modulée, & fe pratique rarement.

1V. Quand la Bafle defcend, par un Inter-
valle de Quinte, de la Dominante {ur la Toni-
que, ceft, comme je I'ai dit, un A&e de Ca-
dence pavfaite. Si au contraire la Bafle monte
par Quinte dela Tonique a la Dominante , ceft
un Ad&e de Cadence irvéguliere ou imparfaite.
Pour 1’annoncer on ajoute une Sixte majeurc a
T'Accord de la Tonique ; d’ou cet Accord prend
le nom de Sixze-ajoutée. ( Voyez Accorp.) Cette
Sixte qui faic Diffonnance {ur la Quinte , eft
aufli traitée comme Diffonnance {urla Baife. fon.

G3
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damentale, & , comme telle , obligée de fe faul
ver en montant diatoniquement fur la Tierce de
PAccord fuivant.

La Cadence imparfaite forme une oppofition
prefque entiere & la Cadeice parfaire. Dans le
premier Accord de Pune & de lautre on divife
la Quarte qui fe trouve entre la Quinte & 'Oca
tave par une vifonnance quiy produit une nou,
velle Tierce , & cette Diffonnance doit aller fe
réfoudre {or PAccord fuivant, par une marche
fondamentale de Quinte. Voila ce que ces deux
Cadences ont de commun : voici maintenant ce
qu'elles ont d’oppofe.

Dans Ia  Cadence parfaite , le Son ajouté {e
prend au haut de Ilutervalle de Quarte, aupres
de 'Octave, formant Tierce avec la Quinte , &
produit une Diffonnance mineure qui {e fauve en
defcendant 5 tandis que la Baffe - foudamentale
monte de Quarte ou delcend de Quinte de lg
Dominante a la Tonique , pour établir un repos
parfait. Dans la Cadence imparfaite , le Son ajouté
{e prend au bas de PIntervalle de Quarte aupres
dela Quinte, & formant Tierce avec 'Octave
il produit une Diffonnance majeure qui fe fauve
en montant , tandis que la Baffe-fondamentale
defcend de Quarte ou monte de Quinte de la
Tonique a la Dominante pour établir un repos
imparfait.

M. Rameau, qui a le premier parlé de cettq
Cadence , & quien admet plufieurs renverfemens,
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wnous défend , dans fon Traité de ' Haymonie, page
117, d'admettre celui ou le Son ajouté eft aun
grave portant un Accord de Septieme, & ccla,
par une raifon pen folide dont jai parlé au mot
Accord. 11 a pris cet Accord de Septieme pour
fondamental ; de forte qu’il fait fauver une Sep-
tieme par une autre Septieme , une Diffonnance
par une Diffonnance pareille, par un mouvément
femblable {ur la Bafle - fondamentale. Siune telle
maniere de traiter les Diffonnances pouvoit fe
tolérer, il faudroit {e boucher les oreilles & jet=
ter les regles au feu. Mais 'Harmonie fous la-
quelle cet Auteur a mis une fi écrange Baffe-fon-
damentale , eft vifiblement renverfée d’une Ca<
dence imparfaite, évitée par une Septieme ajous
tée fur la feconde Note. ( Voyez I'L A. Fig. 4. )
Et cela eft fi vrai que la Baffe-continue qui frap~
pe la Diffonnance, et néceffairement obligée de
monter diatoniquement pour la fauver , {ans quoi
le paffage ne vaudroit rien. Javoue que! dans le
méme ouvrage , page 272, M. Rameau doune
un exemple {emblable avec la vraie Batle-fonda-
mentale ; mais puifqw’il improuve, en termes
formels , lc renverfement qui réfulte de cette
Bafle, un tel paffage ne fert qua montrer dans
fon Livre unz contradiction de plus ; &, bien
que dans un ouvrage poftéricur , ( Géuér. Har-
son. p. 186 ), le méme Auteur femble récon-
noitre le vrai fondement de ce paffage , il en

parle fi obfcurément, & ditencore fi nettement
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que la Septieme eft fauvée par une autre , qu'on
voit bien qu’il ne fait ici qwentrevoir , & qu'au
fond il n’a pas changé d’opinion : de forte qu’on
elt en droit de rétorquer contre lui le reproche
quwil fait 2 Maflon de n’avoir pas {u voir la Ca-
dence imparfuite dans un de fes Renver{emens,

La meme Cadence imparfaite {e prend encore
de la fous-Dominante 4 la Tonique. On peutaufli
Véviter & lui donner , de cette maniere , une
{iceellion de plulieurs Notes , dont lgs Accords
{ormeront une Harmouie afcendante , dans la-
guelle Ja Sixte & PO&ave montent fur la Tierce
& la Quinte de PAccord, tandis que la Tieree
& la Quinte reftent pour faire ’Octave & pré-
parer la Sixte,

Nul Auteur , que je fache, n’a parlé, julqua
M. Rameau , de cette afcenfion harmonique ; lui-
méme ne la fait qulentrevoir , & il eft vrai
gu’on ne pourroit ni pratiquer une longue {uite
de pareilles Cadences , a caufe des Sixtes majeu-
ves qui éloigneraient la Modulation, ni méme
en remplir, {ans précaution, toute 'Harmonie.

Apres avoir expofé les regles & la conititu-
tion des diverfes Cadences , paflons aux raifons
que M. d’Alembert doune, d’aprés M. Rameau,
de leurs dénominations,

La Cadence parfaite confifte dans une marche
de Quinte en defcendant ; & au contraire, im
\pm-faite confifte dans une marche de Quinte en
moneant : an veici la raifon, Quand jedis, f
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fol, fol et déja renfermé dans P'u¢, puiflque tout
Son , comme ut, porte avec lui fa douzieme,
dont fa Quinte fo/ eft ’Octave : ainfi, quand on
va dut 4 fol, Ceft le Son générateur qui pafle a
fon produit , de maniere pourtant que oreille
defire toujours de revenir 4 ce premier généra-
teur ; ay contrnire, quand on dit fol ut , celt
le produit qui retourne au générateur ; Poreille
et fatisfaite & ne defire plus rien. De plus»
dans cette marche fol uz , le fol fe fait encore
entendre dans z¢ : ainfi , Voreille entend a la
fois le générateur & fon produit; au lieu que
dans la marche uz fo/, Voreille qui, dans le
premier Son, avoit entendu #z & o/, n’entend
plus , dans le fecond, que fo/ fans u¢. Ainfile
repos ou la Cadence de fol 3 ur a plus de perfec-
tion que la Cadence ou le repos d'uz a fol.

Il femble, continue M. d’Alembert , que dans
les Principes de M. Rameau on peut encore ex-
pliquer Peffet de la Cadence rompue & dela Cu-
dence interrompue. Imaginons , pour cet effet,
quaprés un Accord de Septieme , fol fi re fu,
on monte diatoniquement par une Cadence rom-
puea PAccord ln ur mi fol 5 il eft vifible que cet
Accord eft renverf¢ de P'Accord de {ous-Domi-
nante #¢ i fol la : ainfi la marche de Cadence
yompue équivaut  cette fucceflion fof fi e fa»
ut mi ol lu, qui n’eft autre chofe qu’une Cadence
parfaite , dans laquelle u#, au lieu d’¢tre traitée
gomme Tonique , eft rendue fous - Dominante.
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Or toute Tonique, dit M. d’Alembert , peut tou=
jours étre rendue fous-Dominante , en changeant
de Mode ; jajouterai qu’elle peut méme porter
PAccord de Sixte-ajoutée , fans en changer.

A Dégard dela Cadence intervompre » qui con-
fifte & defcendre d’'une Dominante fur une autre
par PIntervalle de Tierce en cette forte, fo/ f2
ve fa,uifol fi ve , il femble qu'on peut encore
Pexpliquer. En effet , le fecond Accord mi fol
five, cft renverfé de PAccord de fous-Dominante
Jol fi ve mi : ainfi la Cadence interronpue équis
vaut a cette fucceflion , fol /i ve fa, fol fi re mi,
ot la Note fo/, apres avoir été traitée comme
Dominante , eft renduc fous-Dominante en chan-
geant de Mode ; ce qui eft permis & deépend
du Compofiteur.

Ces explications font ingénienfes & montrent
quel ufage on peut faire du Double-emploi dans
les paffages qui {femblent s’y rapporter le moins.
Cependant Pintention de M. d’Alembert n’eft fa-
rement pas qu'on sen ferve récllement dans
ceux-ci pour la pratique, mais feulement pour
Pintelligence du Renverfement. Par exemple ,
le Double- emploi de la Cadence interrompue
fauveroit la Diffonnance fi par la Diffonnance
mi 5 ce qui eft contraire aux regles , 2 Pefpric
des regles, & f{ur-tout au jugement de loreille ;
car dans la fenfation du fecond Accord , fol ff
ve i , a la {uite du premier fo/ fire fa, los
reille gobftine platot a rejetter le 7¢ du nombre
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des Confonnances , que d’admettre le i pour
Diffonnant. En général , les Commengans doivent
favoir que le Double-emploi peut étre admis {ur
un Accord de feptieme 2 la fuite d’un Accord
confonnant ; mais que fi- t6t qu'un Accord de
feptieme en fuit un femblable, le Double-emploi
ne peut avoir lieu. Il eft bon qu’ils fachent en-
core qu'on ne doit changer de Ton par nul au-
tre Accord diffonnant que le fenfible 5 d’ou il
fuit que dans la Cadesnce rompue on ne peut fup~
pofer aucun changement de Ton.

Il y a une auwre efpece de Cadence que les
Muficiens ne regardent point comme telle, &
qui, felon la définition , en elt pourtant une
véritable : ceft le paflage de I’Accord de Sep-
tieme diminuée fur la Note fenfible a I’Accord de
la Tonique. Dans ce paffage, il ne fe trouve
aucune fiaifon  harimonique , & celt le fecond
exemple de ce défaut dans ce qu’on appelle Ca-
dence. On pourroit regarder les tranfitions en«
harmoniques , comme des manieres d’¢viter cette
méme Cadence , de méme qu'on évite la Cadence
parfaite d’une Dominante a fa Tonique par une
tranfition chromatique : mais je me borne 2
expliquer ici les dénominations établies.

CapeNce eft, en terme de Chant, ce batte~
ment de gofier que les Italiens appellent Trillo »
que nous appellons autrement Tremblentent , &
qui {e fait ordinairement fur la pénultieme Noto
d'une phrafe muficale, dou, fans doute, il a
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pris le nom de’ Cadence. On dit : Cette Arice
a une belle Cadence 5 ce Chautenr bat mal I
Cadence , &9c.

Il ya deux fortes de Cadences : Pune eft la
Cadence pleine. Elle confifte 4 ne commencer le
battement de voix qu’aprés en avoir appuyé la
Note fupérieure ; Pautre sappelle Cadence brifée,
& Pon y fait le battement de voix fans aucune
préparation. Voyez Pexemple de Pune & de
Pautre , Pl B. Fig. 13.

Capence (la) eft une qualité de la bonne
Mufique , qui donne a ceux qui l'exécutent ou
qui Pécoutent , un fentiment vif de la Mefure,
en forte qu'ils la marquent & la fentent tomber
4 propos, & fans qu’ils y penfent & comme par
inftin&. Cette qualité eft {ur-tout requife dans
les Airs a danfer. Ce Menuer marque bien la Ca-
dence , cette Chaconne mangue de Cadence. La
Cadence , en ce {ens , étant une qualité, porte
ordinairement P’Article défini /z , au lieu que la
Cadence harmonique porte, comme individuelle,
PArticle numérique. Une Cadence parfaite. Trois
Cadences évitées, &c.

Cadence fignifie encore la conformité des pas
du Danfeur avec la Mefure marquée par IInf-
trument. I/ fort de Cadence ; ileft bien en Ca-
dence. Maisil faut obferver que la Cadence ne
{e marque pas toujours comme {e bat la Mefure.
Ainfi, le Maitre de Mufique marque le mouve-
ment du Menuet en frappant ay commencement
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de chaque Mefure ; au lieu que le Maitre a dan-
fer ne bat que de deux en deux Mefures , parce
qwil en faut autant pour former les quatre pas
du Menuet,

CADENCE, adj. Une Mufique bien Cadencée
eft celle ou la Cadence elt fenfible , ou le
Rhythme & P’Harmonie concourent le plus par-
faitement qu’il eft poffible 2 faire fentir le mou-
vement. Car le choix des Accords n’eft pasin-
différent pour marquer les Tems de la Mefure,
& lon ne doit pas pratiquer indifféremment la
méme Harmonie {ur le Frappé & fur le Levé.
De méme il ne fuffit pas de partager les Mefu-
res en valeurs égales, pour en faire fentir les
retours égaux ; mais le Rhythme ne dépend pas
moins de PAccent qu'on donne 3 la Mélodie
que des valeurs qu’on donne aux Notes; car on
peut avoir des Tems tres-égaux en valeurs , &
toutefois tres - mal Cadencés ; ce n’eft pas aflez
que I'égalité y foit, il faut encore qu’on la {ente.

CADENZA , [- f. Mot Italien, par lequel on
indique un point d’Orgue non écrit, & que
PAuteur laiffe a la volonté de celui qui exécute
la Partie principale, afin qu'il y fafle, relative
ment au caractere de I'Air , les paffages les plus
convenables a2 fa Voix , a fon Inftrument, ou
a fon goft.

Ce point d’Orgue s’appelle Cadenza, parce
qu'il {e fait ordinairement fur la premiere Note
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d’une Cadence finale,, & il s’appelle aufli 4=
trio , a caufe de la liberté qu'on y laiffle a
TExécutant de {e livrer a fes idées , & de {uivre
fon propre goit. La Mufique Francoife , fur-
tout la vocale, qui eft extrémement fervile, ne
laiffe au Chanteur aucune pareille liberté, dont
méme il feroit fort embarraflé de faire ufage.

CANARDER , v. 2. Ceft en jouant du Haut-
bois , tirer un Son nafillard & rauque, appro-
chant du cri du Canard : c'eft ce qui arrive aux
Commengans & fur-tout dans le bas ; pour ne
pas ferrer aflez 'anche des levres. Il eft auffi trés-
ordinaire a ceux qui chantent la Haute-contre de
Canarder 5 parce que la Haute-contre eft une
Voix factice & forcée, qui fe fent toujours de
lIa contrainte avec laquelle elle fort.

CANARIE, [. f Efpece de Gigue dont I'Air eft
d’'un mouvement encore plus vif que celui de
Ia Gigue ordinaire: c’eft pourquoi lon le mar-
que quelquefois par . Cetre Danfe n’eft plus
en ufage auvjourd’hui. ( Voyez Gigue. )

CaNEvas, [0 m. Ceft ainfi qu'on appelle &
1Opéra de Paris des paroles que le Muficien
ajufte aux Notes d’un Air & parodier. Sur ces
paroles , qui ne fignifient rien , le Poéte en ajufte
dautres qui ne fignifient pas grand’ chofe, ot
Pon ne trouve pour lordinaire pas plus d’efprit
que de fens, ou la Profodie Francoife eft ridi-
culement eftropiée, & qu’on appelle encore |
avec grande xaifon , des Canevas,
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CANON , J; m. Cétoit dans la Mufique an-
cienne une regle ou méthode pour déterminer
les rapports des Intervalles. L’on donnoit aufli
fe nom de Canmon a Pln{trument par lequel on
trouvoit ces rapports, & Ptolomée a donné le
méme nom au Livre que nous avons de lui {ur
les rapports de tous les Intervalles harmoni-
ques. En général on appelloit Sectio Cunonis , la
divifion du Monocorde par tous ces Interval-
les , & Canon univerfalis, le Monocorde ainfi
divif¢, oula Table qui le repréfentoit. (Voyez
MONOCORDE. )

CaNon , en Mufique moderne, eft unc forte
de Fugue quon appelle perpétuelle, parce que
les Parties , partant P'une aprés Pautre , répetent
faus cefle le méme Chant.

Autrefois, dit Zarlin, on mettoit a la téte
des Fugues perpétuelles , qu’il appelle Fighe in
confeguenza , certains avertiffemens qui mar-
quoient comment il falloit chanter ces fortes de
Fugues, & ces avertiffemens étant proprement
les regles de ces Fugues, s’intituloient Canoni,
regles, Canons. De - la prenant le titre pour la
chofe, on a, par métonymie , nommé Caioi,
cette efpece de Fugue.

Les Canons les plus aifés & faire & les plus
communs, {e prennent 2 I'Uniffon ou a ’'O&a-
ves ceft-a-dire, que chaque Parcie répete fur
le méme ton le Chant de cclle qui la précede.
Pour compofer cette efpece de Cumon, il ne
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faut qulimaginer un Chant  fon gré; y ajoutet ]
en Partition, autant de Parties qu'on veut, d
voix égales ; puis , de toutes ces Parties chan-
tées Mucceflivement , former un {eul Air; tachant
que cette fucceflion produife un tout agréable,
foit dans ’Harmonie , {oit dans le Chant.

Pour exécuter un tel Canon , celui qui doit
chanter le premier, part feul, chantant de fuite
PAir entier , & le recommencant aufli - tot fans
interrompre la Mefure. Dés que celui-ci a fini
le premier couplet, qui doit {ervir de {ujet per-
pétuel, & fur lequel le Canon entier a été com-
pofé , le fecond entre , & commence ce méme
premier couplet , tandis que le premier entré,
pourfuit le fecond : les autres partent de méme
{fucceflivement , dés que celui qui les précede eft
4 la fin du méme premier couplet : en recom-
mencant ainfi, fans cefle, on ne trouve jamais
de fin générale, & lon pourfuit le Canon aufli
long-tems qu’on veut.

Don peut encore prendre une Fugue perpé-
tuelle a la Quinte, ou a la Quarte; c’eft-a-dire,
que chaque Partie répétera le Chant de la précé-
dente, une Quinte ou une Quarte plus haut ou
plus bas. Il faut alors que le Canon {oit imaginé
tout entier , di prima intenzione, comme difent
les Italiens , & que l'on ajoute des Bémols ou
des Diefes aux Notes, dont les degrés naturels
ne rendroient pas exaGtement , 4 la Quinte ou 2
la Quarte , le Chant de la Partie précédente.

On
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On ne doit avoir égard ici 4 aucune modulation ;
mais f{eulement a l'identité du Chant , ce qui
rend la compofition du Canon plus difficile ; car
3 chaque fois qu’une Partie reprend la Fugue,
elle entre dans un nouveau Ton ; elle en change
pre(que a chaque Note, & qui pis eft, nulle
Partie ne {e trouve a la fois dans le méme Ton
quune autre , ce qui fait que ces fortes de Ca-
nons, d'ailleurs peu faciles 4 f{uivre , ne font
jamais un effet agréable , quelque bonne qu’en
foic PHarmonie, & quelque bien chantés qu'ils
{oient.

Il y a une troifieme forte de Canous trés-
rares, tant a caufe de Pexceflive difficulté, que
parce qulordinairement dénués d'agrémens, ils
wont d’autre mérite que d’avoir cotité beaucoup
de peine a faire. Celt ce qu’on pourroit appel-
ler double Canon remverfé , tant par Pinverfion
qu’on y met, dans le Chant des Parties , que
par celle qui {e trouve entre les Parties mémes,
en les chantant. Il y a un telartifice dans cette
efpece de Canons, que , foit qu'on chante les
Parties dans Pordre naturel, foit qu’on renverfe
le papier pour les chanter dans un ordre rétro-
grade , en {orte que I'on commence par la fin,
& que la Bafle devienne le dedus, on a tou-
jouts une bonne Harmonie & un Canon régulier,
( Voyez PL D. Fig. 11. ) deux exemples de
cette efpece de Canons tirds de Bontempi, le-
quel donne auli des regles pour les compofer,

Tome 1, H
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MMais ot trouvera le vrai principe de ces regles
au mot SYSTEME, dans Pexpofition de celui de
M. Tartini.

Pour faire un Canopr dont ’Harmonie foit un
peu variée, il faut que les Parties ne fe {uivent
pas-trop promptement , que P'une n'entre que
long-tems aprés Pautre. Quand elles fe fuivent
fi rapidement, comme a la Paufe ou demi-Pau-
fe, on n’a pas le tems d’y faire paffer plufieurs
Accords , & le Canon ne peut manquer d’étre
monotone ; mais deft un moyen de faire, fans
beaucoup de peine, des Canons a tantde Par-
ties gulon veut : car un Canon de quatre Mefures
{eulement , fera déja & huit Parties fi elles fe
foivent & la demi- Paufe, & & chaque Mefure
qu'onajoutera , on gagnera encore deux Parties.

L’Empereur Charles VI, qui étoit grand Mu-
ficien & compofoit trés-bien, {e plaifoit beau-
coup i faire & chanter des Canmons. L'Trtalie eft
encore pleine de fort beaux Cumous qui ont été
faits pour ce Prince, par les meilleurs Maitres
de ce pays - la. :

CaANTABILE , adjc&if Italien , qui fignifie
Chantable , cominode a chanter. 11 {e dit de tous
les Chants dont , en quelque Mefure que ce foit ,
les Intervalles ne font pas trop grands, ni les
Notes trop précipitées ; de forte qu’on peut les
chanter aifément fans forcer ni géner la Voix.
Le mot Canzabile pafle aufli peu-a-peu dans l'u-
fage Frangois. On dit : par/ez-moi du Cantabile 3
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Tz bean Cantabile e plait plus que tous vos Airs
d'exzcution.

CaNTATE, [ f Sorte de petit Poéme Lyri-
que qui {e chante avec des Accompagnemens,
& qui, bien que fait pour la chambre, doit re-
cevoir du Muficien , la chaleur & les graces de
la Mulique imitative & thcatrale. Les Cautates
font ordinairement compofées de trois Récita-
tifs, & dautant d’Airs. Celles qui font en ré-
cit, & les Airs en maximes, font toujours froi-
des & mauvaifes ; le Muficien doit les rebuter.
Les meilleures font celles on, dans une ficuation
vive & touchante, le principal perfonnage parle
Tui- méme 5 car nos Canzates font communé-
ment a voix feule. Ily en a pourtant quelques-
unes a4 deux Voix en forme de Dialogue, &
celles - 1a font encorc agréables, quand ony faic
introduire de Pintérét. Mais comme il faut tou-
jours un peu d’échafaudage , pout fuire une forte
d’expofition , & mettre auditeur au fait, ce
weft pas fans raifon que les Cantazes ont paffé
de Mode , & qu’on leur a fubiiitué , méme dans
les Concerts, des Scenes d’Opéra.

La Mode des vantates nous eft venue dIta-
lie, comme on le voit par leur nom qui eft Ita-
lien , & ceft Lalie auili qui les a proferites la
premiere. Les Cantates qu’on y fait aujourd’hui,
font de véritables Pieces dramatiques a plufieurs
Acteurs, qui ne different des Opéra, qu'en ce
que ceux-ci fe repréfentent auw Théatre , & que
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les Cantates ne s’exécutent qu’en Concert : de
forte que la Cantate elt fur un fujet profane, ce
qwelt POratorio fur un fujet facré.

CANTATILLE, /- f. Diminutif de Canzate , n'eft
en eflfet quune Cantate fort courte , dont le
fujet eft lié par quelques vers de Récitatif , en
deux ou trois Airs en Rondeau pour I'ordinaire,
avec des Accompagnemens de Symphonie. Le
genre de la Canzatille vaus moins encore que
¢elui de la Cantate , auquel on I'a fubftitué parmi
nous. Mais comme on n’y peut développer ni
paffions ni tableaux , & qu’elle w'eft fufceptible
que de gentillefle, c'elt une reffource pour les
petits faifeurs de vers, & pour les Muficiens
fans génie.

CANTIQUE, [ m. Hymmne quon chante en
Phonneur de Ja Divinité.

Les premiers & les plus anciens Cantiques fua
rent compolés 4 Poccafion de quclque événe-
ment mémorable, & doivent étre comptés ens
tre les plus anciens, monumens hiftoriques.

Ces Contiques étoient chantés par des Checurs
de Mufique , & fouvent accompagnés de dan-
{fes , comme il paroit par I'Ecriture. La plus
grande piece qu'elle nous oflre , en ce genre,
elt le Cantique des Cantigues, Ouvrage attribué
a2 Salomon , & que quelques Autéurs prétendent
w'etre que PEpithalame de fon mariage avec la
fille du Roi d’Egypte. Mais les Théologiens
montrent , fous cet embléme , Punion de Jéfuss
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Chrit & de PEglife. Le Sicur de Cahufac ne
voyoit, dans le Camtigue des Cantiques, quwun
Opéra trés-bien fait ; les Scenes, les Récits,
les Duo , les Choeurs, rien n’y manquoit, fe-
lon'lui, & il ne doutoit pas méme que cet
Opéra welit été repréfenté.

Je ne fache pas qu’on ait confervé le nom de
Cantigue 3 aucun des Chants de PEglife Romaine,
fi cc nelt le Cantigue de Siméon, cclui de Za-
charie, & le Magnificaz appellé le Cantigue de
Ia Vierge. Mais parmi nous on appelle Cantigue
tout ce qui {e chante dans nos Temples, excepté
les Pfeaumes qui confervent leur nom.

Les Grecs donnoient encore le nom de Can-
tiques a certains Monologues paffionnés de leurs
Tragédies, qu'on chantoit {ur le Mode Hypo-
dorien, ou fur PHypophrygien ; comme nous
Yapprend Ariftote an 19me. de fes Problemes.

CaxTo. Cemot Italien, écrit dans une Par.
tition {ur la Portée vuide du premier Violon,
marque qu’il doit jouer a I'uniffon fur la Partie
chantante,

CaPRICE , [. . Sorte de Piece de Mu(ique li-
bre, dans laquelle PAuteur ,\{hns saflujettic
aucun fujet , donne carriere a fon génie & fe li-
vre a tout le feu de la Compofition. Le Caprice
de Rebel étoit eftimé dans fon tems. Aujour-
d’hui les Caprices de Locatelli donnent de exer-

. ¢ice & nos Violons,

Hs



118 C AR

CARACTERES DE Musique. Ce font les divers
fignes qu'on emploie pour reprélenter tous les
Sons de la Mélodie , & toutes les valeurs des
Tems & de la Mefure ; de forte qu’a I'aide deces
Caralleres on puifle lire & exécuter la Mufique
exactement comme ellea été compofée , & cette
maniere d’écrire s’appelle Nozer. (Voyez NOTEs.)

Il Wy a que les Nations de I'Europe qui fa~
chent écrire leur Mufigue. Quoique dans les au-
tres parties du Monde chaque Peuple ait auffi la
fienne, il ne paroit pas quaucun d’eux ait pouflé
{es recherches jufqu’a des Caradferes pour la no-
ter. Au moins cft-il {ir que les Arabes ni les
Chinois, les deux Peuples étrangers qui ontle
plus cultivé les Lettres , n’ont, ni l'un ni lau-
tre, de pareils Carafferes. A la vérité les Pera
{ans donnent des noms de Villes de leur pays
ou des parties du corps humain aux quarante-
huic Sons de leur Mutique. Ilsdifent, par exem-
ple, pour donner lintonation d’un Air : All=z
de cete Ville a cilie-la s ou, allez du doigt an
coude. Mais ils n'ont aucun figne propre pour
exprimer {ur le papier ces mémes Sons ; &,
quant aux Chinois, on trouve dans le Pere du
Hiide. quils furent étrangement furpris de voir
Jes Jeluites noter & lire fur cette méme Note
tous les Airs Chinois quon leur faifoit entendre,

f es anciens Grecs {e fervoient pour Caroferes
daus leur Mufique , ainfi que dans lenr Arithy
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métique , des lettres delcur Alphabet : nais au
lieu de leur donner , dans la Mulique , une va-
leur numéraire qui marquat les Intervalles, ils
fe contentoient de les employer comme Signes,
les combinant en diverfes manieres, les muti-
lant, les accouplant, les couchant, les retour-
nant différemment, felon les Genres & les Mo-
des, comme on peut voir dans le Recueil d’A-
lypius. Les Latins lesimiterent, en {e fervant,
4 leur exemple , des lettres de P'Alphabet , & il
nous en refte encore la lettre jointe au nom de
chaque Note de notre Echelle diatonique &
naturelle.

Gui Aretin imagina les Lignes , les Portées
les Signes particuliers qui nous font demeurés
fous le nom de Notes , & qui font anjourd’hui
la Langue Muficale & univerfelle de toute 'Eu-
rope. Comme ces derniers Signes, quoiqu’admis
unanimement & perfectionnés depuis IAretin ,
ont encore de grands défauts , plufieurs ont tenté
de leur {ubftituer d’autres Notes : de ce nom-
bre ont été Parran, Souhaitti, Sauveur , Du-
mas , & moi-méme. Mais comme au fond,
tous ces {yftémes , en corrigeant d’anciens dé-
fauts auxquels on eft tout accoutumé, ne fai-
foient qu'en fubftituer d’autres dont habitude
eft encore a prendre ; je penfe que le Publica
tres - {agement fai¢ de laifler les chofes comme
clles font, & de nous renvoyer , nous & 10s
fyftémes, au pays des vaines fpéculations.

H 4
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CARRILLON. Sorte d’Air fait pour étre exé.
cuté par plufieurs Cloches accordées a différens
Tons. Comme on fait plurde le Carrillon pour
les Cloches que les Clagtms pour le Carrillon »
Pon ny fait entrer qu’adcant de Sons divers qu’il
y ade Cloches. Il faut obferver de plus, que
tous leurs Sons ayant quelque permanence , cha-
cun de ceux qu'on frappe doit faire Harmenie
avec celui qui le précede & avec celui qui le
fuit 5 afujectifement qui, dans un mouvement
gai, doit $éeendre 4 toute une Mefure & méeme
au-dela , afin que les Sons qui durent enfemble
ne diffonnent point a Poreille. 11 y a beaucoup
dautres obfervations & faire pour compofer un
bon Carrilion , & qui rendent ce travail plus pé-
nible que fatisfaifanc : car Celt toujours une fotte
Mufique que celic des Cloches, quand méme
tous les Soms en feroient exactement juftes ; ce
qui narrive jamais, On trouvera , {Planche , A.
Iig. 14, ) Pexemple d’un Carrilion confonnant,
compofé pour étre exécuté fur une Pendule
ueuf timbres , faite par M. Romilly , célebre
Horloger. On congoit que Pextreme géne 2 la.
quelle allujettiffent le concours harmonique des
Sons voifins, & le petit nombre des timbres ,
ne permet guere de mettre du Chant dans un
femblable Air.

CarTeLLes. Grandes feuilles de pean d'ang
priparces , fur lefquelles on entaille les traits
des PoFuées , pour pouvoir y noter toug ce qwor
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Yeut en compofant, & leffacer enfuiteavec une
éponge ; lautre c6té qui n’a point de Portées
peut fervir 3 écrire & barbouiller , & setface’
de meéme , pourvu qulon n’y lLifle pas trop
vieillic I'encre. Avec une Carzelle un Compofi-
teur foigneux en a pour {a vie , & épargne bien
des rames de papier réglé : mais il ya ceci d'in-
commode, quela plume paflant continuellement
fur les lignes entaillées, gratte & s'émoufle fa-
cilement. Les Carzelles viennent toutes de Rome
ou de Naples.

CASTRATO , [0 m. Muficien qu'on a privé,
dans {on enfance , des organes de la généra-
tion, pour lui conferver la voix aigué qui chante
la Partie appellée Deffus ou Sopramo. Quelque
peu de rapport qu’on appergoive entre deux or-
ganes (i différens, ileft certain que la mutila-
ion de Tun prévient & empéche dans Pautre
eette mutation qui {urvient aux hommes a l'age
nubile, & qui baiffe tout-a-coup leur voix d'une
Odave. 1l fetrouve, enItalie , des peres bar-
bares qui, facrifiant la Nature a la fortune,
livrent leurs en enfansa cette opération , pour le
plaifir des gens voluptueux & cruels , qui ofent
rechercher le Chanc de ces malheureux. Laif~
{ons aux honnétes Femmes des grandes Villes
les ris modeftes, lair dédaigneux , & les pro-
pos plaifans dont ils font éternel objet 5 mais
faifons entendre , §'il fe peut, le nom de la pu-
seur & de Phumanieé qui crie & séleve contre

H i
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cet infame ufage , & que les Princes qui en3
couragent par leurs recherches , rougiifent une
fois de nuire , en tant de fagons, a la confer~
vation de Pefpece humaine.

Au refte, Vavantage de la voix fe compenfe
dans les Caffrati par beaucoup d’autres pertes.
Ces hommes qui chantent {i bien , mais fans
chaleur ‘& fans paffions, font, {ur le Théatre
les plus manflades A&eurs du monde ; ils per-
dent leur voix de tres-bonne heure & prennent
un embonpoint dégottant. Ils parlent & pronon-
cent plus mal que les vrais hommes, &ily a
méme des lettres telles que ', quils ne peu
vent point prononcer du tout.

Quoique le mot Cafrato ne puifle offenfer les
plus délicates oreilles, il n’en eft pas de méme
de fon Synonyme Frangois. Preuve évidente que
ce qui rend les mots indécens ou déshonnétes
dépend moins des idées qu’on leur attache, que
de Pufage de la bonne compagnie, qui les to-
lere ou les proferit a fon gre.

On pourroic dire, cependant , que le mot
Ttalien sadmet comme repréfentant une profel-
fion, au lieu que le mot Frangois ne repréfente
que la privation qui y eft jointe.

CataBaucarise. Chanfon des Nourrices
chez i{les Anciens. ( Voyez CHANSON. )

CATACOUSTIQUE, f. f. Science qui a pour
objet les- Sons réfléchis, ou cette partie de PA-
couftique qui confidere les propriétés des Echos.
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Ainfi la Cazacouflique eft a PAcouftique ce que
lIa Catoptrique eft a 1'Optique,

CATAPHONIQUE , [- f. Science des Sons ré-
fié his quon appelle aulli Catacomjique. (Voyez
P Article précédens. )

CAVATINE , [- f- Sorte d’Air pour l'ordinaire
aflez court, qui wa ni Reprife , ni {econde Par-
tie, & qui fe trouve fouvent dans des Récita-
tifs obligés. Ce changement fubit du Récitatif
au Chant mefuré, & le retour inattendu du
Chant mefuré au Récitatif, produifent un effet
admirable dans les grandes expreflions , comme
font toujours celles du Récitatif oblige.

Le mot Cavatina et Italien, & quoique je
ne veuille pas, comme Broffard , expliquer
dans un Dicionnaire Frangois tous les mots
techniques Italiens, fur-tout lorfque ces mots
ont des {ynonymes dans notre Langue; je me
crois pourtant obligé d’expliquer ceux de ces
mémes mots , quon emploie dans la Mufique
notée ; parce qu’en exécutant cette Mufique, il
convient d’entendre les termes qui s’y trouvent,
& quel’Auteur n’y a pas mis pour rien.

CENTONISER , v. #. Terme de Pliint-Chant.
Ceflt compofer un Chant de traits recueill's &
arrangés pour la Mélodie qu'on a en vue. Cette
maniere de compofer n’eft pas de Pinvention
des Symphoniaftes modernes ; puifque , felon
PAbbé le Beuf , Saint Grégoire lui-meme a

Lonronifé,
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CHACONNE, /. f Sorte de Piece de Mufique
faite pour la Danfe, dont la Mefure eft bien
marquée & le Mouvement modéré. Autrefois il
y avoit des Chaconnes & deux Tems & & troiss
mais on n'en fait plus qu’a trois. Ce font, pour
Pordinaire , des Chants qu’on appelle Couplets,
compofés & variés en diverfes manieres , fur
une Baffe contrainte, de quatre en quatre Me-
fures , commengant prefque toujours par le fe-
cond Tems pour prévenir I'interruption. On s’eft
affranchi peu-a-peu de cette contrainte dela
Baffe & Pon n’y a prefque plus aucun égard.

La beauté de la Chaconne confifte i trouver
des Chants qui marquent bien le Mouvement , &
comme elle eft fouvent fort longne , & varier
tellement les Couplets qu’ils contraftent bien en-
femble , & qu'ils réveillent fans ceffe Pattention
de Pauditeur. Pour cela, on pafle & repafle a
volonté du Majeur au Mineur f{ans quitter
pourtant beauconp le Ton principal , & du grave
au gai, ou du tendre au vif, fans prefler ni
ralentir jamais la Mefure.

La Chaconne eft née en Italie, & elley étoit
autrefois fort en ufage , deméme qu’en Efpagne.
On ne la connoit plus aujourd’hui qu’en France
dans nos Opéra.

CHANsON. Efpece de petit Poéme lyrique fort
court , qui roule ordinairement fur des fujets
agréables , auquel on ajoute un Air pour étre
chant¢ dans des occafions familieres , comme 3
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table, avec fes amis, avec fa maitrefle, & me-
me feul, pour éloigner, quelques inftans, I'en-
nui, i lon elt riche ; & pour fupporter plus dou-
cement la mifere & le travail, {ilon eft pauvre.

L'ufage des Chanfons femble étre une fuite
naturelle de celui de la parole, & meft en effet
pas moins général 5 car par-tout ou Pon parle ,
on chante. Il n’a fallu, pour les imaginer, que
déployer {es organes, donner un tour agréable
aux idées dont on aimoita s’occuper, & forti-
fier par Pexpreffion dont la voix cft capable, le
fentiment qu'on vouloit rendre, ou I'image qu’on
vouloit peindre. Aufli les Anciens n’avoientils
point encore P'art d’écrire qu'ils avoient déja des
Chanfons. Leurs Loix & lenrs hiftoires , les
louanges des Dieux & des Héros, furent chan-
tées avant d’étre écrites. Et de-la vient, felon
Ariftote , que le méme nom Grec fut donné aux
Loix & aux Chanfons.

Toute la Poéfie lyrique n’étoit proprement
que des Chanfons; mais je dois me borner icia
parler de celle qui portoit plus particuliérement
ce nom, & qui en avoit micux le caractere {e-
lon nos idées. 7]

Commengons par les Airs de table. Dans les
premiers tems, dit M. de la Nauze , tous les
Convives, au rapport de Dicéarque, de Plu-
tarque & d’Artémon, chantoient enfemble, &
d'une Teule voix , les louanges de la Divinité.
Ainfi ces Chanfons étoient de véritables Péans
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ou Cantiques facrés. Les Dieux n'éroient poin
pour eux des trouble- fétes ; & ils ne dédai-
gnoient pas de les admettre dans leurs plaifirs.

Dans la fuiteles Convives chantoient fuccef
fivement , chacun a fon tour, tenant une bran-
che de Myrthe , qui paffoit de la main de celui
qui venoit de chanter, a celui qui chantoit apres
lui. Enfin quand la Mufique {e perfectionna dans
la Grece, & qu’on employa la Lyre dans les
feftins , il n’y eut plus, difent les Auteurs déja
cités , que les habiles gens qui fuffent en état de
chanter & table; du moins en s’accompagnant
de la Lyre. Les autres, contraints de s’en tenit
a la branche de Myrthe, donnerent licu a un
proverbe Grec, par lequel on difoit qu'un hom-
me chantoit auv Myrthe , quand on vouloit le
taxer d’ignorance.

Ces Chanfons accompagnées de la Lyre, &
dont ‘Terpandre fut inventeur, s'appcllent Sco-
lies , wot qui fignifie oblique ou zortuenx , pour
marquer , {elon Plutarque , la difficulté de la
Chanfon 5 ou comme le veut Artémon , 1a fitua-
tion irréguliere de ceux qui chantoient : car
comme il falloit &tre habile pour chanter ainfi,
chacun ne chantoit pas a fon rang 5 mais feule-
ment ceux qui favoient la Mufique, lefquels {e
trouvoient difperfés ¢a & 1a, & placés oblique~
ment Pun par rapport a l'autre.

Les fujets des Scolies {e tiroient non - {eule.
ment de Pamour & du vin, ou du plifir en
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sénéral, comme aujourd’hui ; mais encore de
Thiftoire ,* de la guerre , & méme de la mo-
vale. Telle eft la Chanfon d’Ariltote fur la mort
&’Hermias fon ami & fon allié, laquelle fit ac-
cufer fon Auteur dimpiété.

Y

“
<

» O vertu , qui, malgré les difficultés que
vous préfentez aux foibles mortels, etes 'ob-
jet charmant de leurs recherches! Vertu pure
& aimable ! ce fut toujours aux Grecs un deftin
digne d’envie de mourir pour vous, & de
{ouffrir avec conftance les maux les plus af-
freux. Telles font les femences d'immortalité
que vous répandez dans tous les coeurs. Les
fruits en font plus précieux que lor, que
Pamitié des parens , que le fommeil le plus
tranquille. Pour vous le divin Hercule & les
fils de Léda fupporterent mille travaux, & le
fucces de leurs exploits annonga votre puif~
fance. Ceft par amour pour vous qu’Achille
& Ajax delcendirent dans ’Empire de Pluton ,
& ceften vue de votre célefte beauté ; que
le Prince d’Atarne s’eft aufli privé de la lu-
miere du Soleil. Prince & jamais célebre par
{es actions ; les filles de Mémoire chanteront
fa gloire toutes les fois qu’elles chanteront le
culte de Jupiter Hofpitalier , & le prix d’une
amitié durable & fincere.”

Toutes leurs Chanfons morales n’étoient pas {i

graves que celle-1a. En voici une d’un godt difs
férent, tirée d’Athénée,
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,» Le premier de tous les biens eft la funté;
, le fecond la beauté, le troifieme les richefles
amaflées fans fraude, & le quatrieme la jeu-

»

»
,, nefle qu'on paffe avec {es amis

Quant aux Scolies quiroulent fur 'amour &
le vin, on en peut juger par les foixante & dix
Qdes d’Anacréon, qui nous reftent. Mais dans
ces fortes de Chanfons meémes , on voyoit en-
core briller cet amour de la Patrie & de la li-
berté dont tous les Grecs étoient tranfportés.

» Du vin & de la fanté ”, dic une de ces
Chanfons 5 ,, pour ma Clitagora & pour moi,
,» avec le fecours des Theffaliens”. Ceflt qu'outre
que Clitagora étoit Theffalienne, les Achéniens
avoient autrefois requ du fecours des Thefla-
liens, contre la tyrannie des Pifitratides.

Ils avoient aufli des Chunfons pour les diver-
fes profeflions. Telles étoient les Chanfons des
Bergers , dont une efpece appellée Bacoliafine ,
étoit le véritable Chant de ceux qui condui-
foient le bérail ; & Tlautre , qui eft proprement
la Paflorale , en étoit Pagréable imitation : la
Chanfore des Moiffonneurs , appellée /e Lytierfe ,
du nom d’un fils de Midas, qui s’occupoit pat
gott & faire la moiffon : la (henfon des Mefi-
niers appellée Hywée, ou Epiaulie; comme cel-
le - ci tirée de Plutarque; Moulez , meule , 1mou-
lez: car Pittacus qui vegne dans Paugujle Mity-
lene , aime a moudre : Parce que Pittacus étoit
grand mangeur : la Chanfon des Tiflerands , qui

s’ap-
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wappelloit Eline : la Chanfon Yule des Ouvriers
en laine : celles des Nourrices, qui sappelloit
Catabaucaléfe ou Nuwmnie : la Chanfon des Amans,
appellée Nowion : celle des femmes , apellée
Calyce 5 Harpalice , celle des filles. Ces deux
dernieres, attendu le fexe , étoient aufli des
Chanfons damour.

Pour des occations particulieres, ils avoient
Ya Chanfon des noces, qui s’appelloit Hymiénée
Epithalame : la Chanfon de Datis, pour des occa-
fious joyeufés : les lamentations , Ulaleme & le
Linos pour des occafions funebres & triftes. Ce
Linos {e chantoit aufli chez les Egyptiens , &
s’appelloit par eux AManeros, du nom d’un de
leurs Princes , au deuil duquel il avort été
chanté. Par un pafage d’Euripide , cité par
Athénée , on voit que le Linos pouvoit aufli mar-
quer la joie.

Enfin , il y avoit encore des Hymnes ou
Chanfons en Phonneur des Dieux & des Héros.
Telles étoient les fules de Cérés & Proferpine,
la Philélie & Apollon, les Upinges de Diane, &c.

Ce genre pafla des Grecs aux Latins, & plu-
fieurs Odes d’Horace , font des Chanfons galan-
tes ou bachiques. Mais cette Nation , plus guer-
riere que f{enfuelle , fit, durant tres-long-tems,
un médiocre ufage de la Mufique & des Chan-
Jons , & n’a jamais approché , fur ce point , des
graces de la volupté Grecque. 1l paroit que le

Toine 1.
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Chant refta toujours rude & grofficr chez le3
Romains. Ce qu'ils chantoient aux noces, étoit
plutoe des clameurs que des Chanfons, & il n’efk
guerc a préfumer que les Chanfons fatyriques des
Soldats aux triomphes de leurs Généraux, euft
fent une Mélodie fort agréable.

Les Modernes ont auffi leurs Chanfons de
différentes efpeces , felon le génie & le goiit de
chaque Nation. Mais les Francois I'emportent
fur toute Europe, dans Part de les compofer,
finon pour le tour & la Mélodie des Airs, au
motns pour le fel, la grace & lafinefle des pa-
roles 5 quoique pour Pordinaire Pefprit & la fa.
tyre s’y montrent bien mieux encore que le fen-
timent & la volupté. Ils {e font plus livrésa ces
amufement & y ont excell¢ dans tous les tems, té-
moin les anciens Troubadours. Cet heureux peu-
ple eft toujours gai, tournant tout en phaifante
rie : les femmes y font fort galantes, les hem.
mes fort diffipés , & le pays produit d’excellent
vin ; le moyen de n’y pas chanter fans ceffe?
Nous avons encore d’anciennes Chuifons de Thi-
bault , Comte de Champagne, 'homme le plus
galant de {on fiecle, mifes en Mufique par Guil-
laume de Machault. Marot en fit beauzoup qui
nous reftent , & grace aux Airs d’Orlande & de
Claudin , nous en avons aufli pufieurs de la
Pléyade de Charles IX. Je ne parlerai point des
Chanfons plus modernes , par lefquelles les Mu-
ficiens Lambert , du Bouffet , la Garde & au-
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€res , ot acquis un nom , & dent on trouve au-
tant de Poctes, quil y a de gens de plailir par-
mi le Peuple du monlde qui s’y livre le plus,
quoique non pas tous auili célebres quele Comee
de Coulange & I’Abbé de PArtaignant. La Pro-
vence & le Languedoc n’ont point non plus dé-
généré de leur premier talent. On voit toujours
régner dans ces Provinces un air de gaieté qui
porte fans cefle leurs habirans au Chant & a la
Danfe. Un Provengal menace , dit-on, fon en-
nemi d’une Chanjon, comme un ltalien menace-
roit le fien d’un coup de ftlet ; chacun a fes
-armes. Les autres Pays ont aufli leurs Provinces
Chanfonnieres ; en Angleterre ceft 'Ecoffe, en
Tralie ceft Venife. ( Voyez BARCAROLLES. )

Nos Chanfons font de pluficurs fortes ; mais
en général elles roulent ou fur Pamour, ou fur
le vin, ou fur la fatyre. Les Chinfons d'amour
font; les Airs tendres qu’on appeile encore Airs
férieux ; les Romances dont le caractere et d’¢-
mouvoir I'ame infen{iblement par le récit tendre
& naif de quelque hi‘toire amoureufe & tragi-
que, les Chunfors paftorales & ruftiques, dont
plufieurs font faites pour danfer ; comme les
Mufettes , les Gavorttes , les Branles, &c.

Les Chanfous a boire font affez communément
des Airs de Bafle ou des Rondes de table : ceft
avec beaucoup de raifon qu’on en fait peu pour
les Deffus ; car iln’y a pas une idée de debau-

12
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che plus crapuleufe & plus vile que celle d’uné
femme ivre.

A Pégard des Chanfons fatyriques, elles {fong
comprifes fous le nom de Vaudevilles, & lan-
cent indifféremment leurs traits fur le vice & fur
la vertu, en les rendant également ridicules; ce
qui doit profcrire le Vaudeville de la bouche
des gens de bien.

Nous avons encore une efpece de Chanfor
gquon appelle Parodie. Ce font des paroles qu'on
ajufte comme on pent {ur des 'Airs de Violon,
ou d’autres Inftrumens, & qu’on fait rimer tant
bien que mal , fans avoir égard & la melure des
vers, ni au caractere de IAir , ni au {ens des
paroles , mi le plus fouvent a I’honnétetd,
( Voyez Paropik. )

CuANT, [ w2 Sorte de modification de la
voix humaine, par laquelle on forme des Sons
varié¢s & appréciables. Oblervons que pour don-
nier a cette définition toute Puniverfalité qu’elle
doit avoir, il ne faut pas feulement entendre
per Soms appréciables , ceux qu’on peut ailigner
par les Notes de notre Mufique , & rendre par
fes touchies' de notre Clavier ; mais tous ceux
dont on peut trouver ou fentir 'Uniffon & cal-
culer les Intervalles de quelque maniere que ce
{oit.

1l eft tres- difficile de déterminer en quoi la
voix qui formela parole, differe de la voix qui
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&rme le Chane. Cette différence eft fenfible ,
mais on ne voit pas bien clairement en quoi clle
confifte , & quand on veut le chercher , on ne
le trouve pas. M. Dodart a fait des oblervations
anatomiques, a la faveur defquelles il croit, a
la vérité , trouver , dans les différentes fitua-
tions du Larynx, la caufe de ces deux fortes de
voix. Mais je ne fais {i ces obfervations , ou
les conféquences qu’il en tire, font bien certai-
nes. (Voyez Voix.) Il femble ne manquer aux
Sons, qui forment la parole, que la permauen-
ce, pour former un véritable Chant : il paroit
aufli que les diverfes inflexions qu’on donne &
la voix en parlant, forment des Intervalles qui
ne font point harmoniques , qui ne font pas par-
tie de nos {y{témes de Mufique , & qui, par
conféquent , ne pouvant étre exprimés cii Note
ne {ont pas proprement du Chanz pour nous.
Le Chaunt ne {emble pas naturel a ’homme.
Quoique les Sauvages de 'Amérique chantent,
parce qu'ils parlent, le vrai Sauvage ne chanta
jamais. Les Muets ne chantent point ; ils ne
forment que des voix fans permanence , des mu-
giflemens fourds que le beloin leur arrache. Je
douterois que le Sieur Pereyre , avec tout fon
talent , piit jamais tirer d’eux aucun Chant mufi-
cal. Les enfans crient, pleurent, & ne chan-
tent point. Les premieres expreflions de la na-
ture n'ontrien en eux de mélodieux ni de fo-
nore, &ils apprennenta Chanter comme a par-
183
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Ter , & notre cxemple. Le Chant mélodieux &
appréciable n'eft qu’une imitation paifible & arti-
ficiclle des accens de la Voix parlante ou pal-
fionnée ; on crie & Pon {e plaint fans chanter:
mais on imite ‘en chantant le: cris & les plain-
tes 3 & comme, de toutes les imitations , la plus
intéreffante eft celie des patfions humaines , de
toutes les manieres d’imiter la plus agréable eft
le Chant.

Ch.ut 5 appliqué plus particuliérement 4 notre
Mufique, en eft la partic mélodicufe , celle qui
réfulte dela ‘dorée & de la fucceflion des Sonss
celle don dépend toute Texpreflion, & a la-
quelle tout le refte eft fubordonné. (Voyez Mu-
s1QUE, ME'LODIE. ) Les Chants agréables frap-
pent d'abord , ils fe gravent facilement dans la
meémoire ; mais ils font fouvent Pécueil des Com-
politeurs , parce qu’il ne faut que du favoir pour
entaffer des Accords, & qu’il faut du talent pour
imaginer des Chants gracieux. 11y a dans chaque
Nation des tours de Chants triviaux & ufés, dans
1efquels les mauvais Muficiens retombent fans
cefle; il y ena de baroques qu’on n’ufe jamais,
parce que le Public les rébure toujours. Inven-
ter des Chants nouveaux, appartient @ Thomme
de génie : trouver de beaux Chants , appartient
a Phomme de gout.

Enfin, dans fon fens le plus reflerré, Chans
{e dit feulement dela Mufique vocale, & dang
celle qui et mélée de Symphonie on appellg
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Parties de Chant , celles qui font deftinées pour
les Voix. \

CuaNT AMBROSIEN. Sorte de Plain - Chant
dont Pinvention elt atrribuée & Saint Ambroife ,
Archevéque de Milan. (Voyez PLAIN - CHANT: )

CraNT GRE'GORIEN. Sorte de Plain - Chant
dont Iinvention eft attribuée a Saint Grégoive
Pape; & qui a ¢eé {ubltitué ou préféré dans la
plupart des Eglifes, au (hanz Ambrofien. (Voyez
Prarx-CHANT. )

CuAaNT en IsoN ou CHaNT-Ecar. Onappelle
ainfi un Chant ou une Plalmodie qui ne roule
que fur deux Sons, & neforme , par conféquent,
qu’unfeule Intervalle. Quelques Ordres Religieux
wont dans leurs Eglifes dautre Chant que le
Chant en Ifon.

CHANT sUR LE L1vrE. Plain - Chant ou Con-
tre - point a quatre Parties, que les Muficiens
compofent & chantent impromptu {ur une feules
{avoir, le Livre de Cheeur qui eft au Lutrin ¢
en forte , quexcepté la Partie notée , quon met
ordinairement a la Taille , les Muficiens affectés
aux trois autres Parties, n’ont que celle-1a pour
guide, & compofent chacun la leur en chantant-

Le Chant fur le Livre demande beaucoup de
{cience , d’habitude & d’oreille dans ceux qui
Pexécutent , dautant plus quil n’eft pas tou-
jours aifé de rapporter les Tons du Plain-Chant
a ceux de notre Mufique. Cependant il ya des
Mufciens d’Eglife , fi ver{¢s dans cette forte de

14
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Chant, qu'ils y commencent & pourfuivent méme
des Fugues, quand le fujet en peut comporter 4
{fans confondre & croifer les Parties , ni faire
de taute dans I'Harmonie.

CHANTER , v. #. Cleft dans Paccepiion la plus
générale , formeravec la voix des Sons variés
& appréciables. ( Voyez CHaNT. ) Mais ceft plus
communément faire diverfes inflexions de voix,
fonores , agréables a loreille, par des Interval-
les admis dans la Mufique, & dans les regles
de la Modulatien.

Cu  Chante plus ou moins agréablement, 2
proportion qu’on a la voix plus ou moins agréas
ble & fonore, oreille plus ou moins jufte , Pors
gane plus on moins flexible , le goGt plus ou
moins formé, & plus ou moins de pratique de
Pare du Chant. A quoi Von doit ajouter, dans
ta Mufique imitative & théatrale, le degré de
{enlibilité qui nous affecte plus ou moins des fen-
timens que nous avons a rendre. On a aufh plus
ou moins de difpofition & Chauter {elon le climat
{fous lequel on eft né, & felon le plus au moins
d’accent de {3 langue naturelle; car plus la lans
gue clt accentuée,, & par conféquent mélodieufe
& chautante , plus aufli ceux qui la parlent ont
naturellement de facilité a Chanter,

On a fait un art du Chauz, c’eft - a-dire que ,
des obfervations fur les Voix qui chauzoieut l¢
mieux, on a compeft des regles pour faciliter &
perfectionner Pufage de ce don naturel. ( Voyez
Marr re 5 CHANTER. ) Mais il refte bien des dé«
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Bouvertes 4 faire fur la manicre la plus facile, la
plus courte & la plus fire d’acquérir cet art.

CHaNTERELLE, [. f. Celle des cordes du Vio-
lon, & des Inftrumens femblables, quia le Son
Ie plus aigu. On dit d'une Symphonie qu’elle ne
quitte pas la Chanterelle , llorfqu’elle ne roule
quentre les Sons de cette Corde & ceux quilui
font les plus voifins, comme font prefque toutes
les Parties de Violon des Opéra de Lully &
des Symphonies de fon tems.

CHANTEUR , Muficien qui chante dans un
Concert.

CHANTRE , [0 1. Ceux qui chantent au Choeur
dans les Eglifes Catholiques , sappellent Chan-
#res. On ne dit point Chaneenr a IEglife, ni
Chantre dans un Concert.

Chez les Réformés on appelle Chantre celui
qui entonne & {outient le Chant des Pfeaumes
dans le Temple; il eft aflis au.deffous de la
Chaire du Miniftre fur le devant. S2’ fonction
exige une voix tres-forte, capable de dominer
fur celle de toutle peuple, & de f¢ faire en-
tendre julqu'aux extrémités du Temple. Quoi-
qu’il n’y ait ni Profodie ni Mefure dans notre
maniere de chanter les Pleaumes, & que le
Chant en {oit fi lent qu'il eft facile a chacun de
le {uivre, il me femble qu'il feroit néceflaire
que le Chantre marquat une forte de Mefure. La
raifon en elt, que le Chantre fe trouvant fort
éloigné de certaines parties de Eglife, & le
Son parcoyrrant affez lentement ces grands inter-
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valles, fa voix fe fait 4 peine entendre aux ex
trémités , qu’il a déja pris un autre Ton, &
commencé d’autres Notes ; ce quidevient d’au-
tant plus {enfible en certains lieux, que le Son’
arrivant encore beaucoup plus lentement d’une
extrémité a lautre, que du milieu ou eft le
Chantre , la mafle d’air qui remplit le Temple,
{e trouve partagée a la fois en divers Sons fort
difcordans qui enjambent f{ans cefle les uns fur
ies autres & choquent fortement une oreille exer-
cée, défaut que 'Orgue méme ne faic quaug-
menter , parce qu’au lieu d’etre au milicu de
Yédifice , comme le Chautre , il ne donne le Ton
que d’une extrémité.

Or le remede a cet inconvénient me paroit,
tres-fimple 5 car comme les rayons vifuels fe
communiquent a inftant de l'objet a Pecil, ou
du moins avec une viteffe incomparablement
plas grande que celle avec laquelle le Son fe
tran{meg du corps fonore 2 Poreille , il fuffic de
fubftituer Pun a Pautre, pour ayoir, dans toute,
Tétendue du Temple, un Cham: bien fimultané
& parfaitement d’Accord. Ilne faut pour cela
que placer le Chantre, ou quelquun chargé de
cette partie de fa fonction , de maniere qu'’il foit
a la vue de tout le monde, & qu’il {e ferve d’un
biton de Mefure dout le mouvement s’appercoi-
ve aifément de loin, comme , par exemple, un
rouleau de papier: car alors, avec la précau=
tion de prolonger affez la premiere Note, pour
que P'Iutonation en foit par-tout entendue avant
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qwon pourfluive : tout le refte du Chant mar-
chera bien enfemble, & la difcordance dont je
parle difparoitra infailliblement. On pourroit
méme, au fieu d’on homme , employer un Chro-
nometre dont le mouvement {eroit encore plus
égal dans une Mefure i lente.

Il réfulteroit de-la denx autres avantages 3
Pun que, fans prelque altérer le Chant des
Pleaumes, il feroit ailé¢ d’y introduire un peu
de Profodie, & d’y oblerver du moins les lon-
gues & les breves les plus f{enfibles ; lautre ,
que ce qu'il y a de monotonie & de langucur
dans ce Chant, pourroit, felon la premiere in-
tention de PAuteur , étre effucé par la Balle &
les autres Parties, dont PHarmonie eft certai=
nement la plus majeftuenfe & la plus fonore qu'il
{oit potlible d’entendre.

CHAPEAU , [, m. Trait demi circulaire , dong
on couvre deux ou plufieurs Notes, & qu'on
appelle plus communément /iaifon. ( Voyez Lia1-
SON. )

CHASSE , /- £ On donne ce nom a certains
Airs ou a certaines Fanfares de Cors ou d'autres
Inftrumens quiréveillent, a ce qu’on dic , Vidée
des Tons que ces mémes Cors donnent a la
Chaffe.

CHEVROTTER , v. #. Cleft, aulieu de battre
nettement & alternativement du gofier les deux
fons qui forment la Cadenceou le Trill , (Voyez
ses_mats ) en hattre un feul & coups précipités 5
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comme pluficurs doubles croches détachées &
2 PUniflon 5 ce qui fe fait en forgant du pou-
mon lair contre la glotte fermée , qui fert alors
ds foupape : cn forte quelle s'ouvre par fecouf-
{es pour livrer paffage & cet air , & {e referme
a chaque inftant par une méchanique femblable 2
celle du Tremblant de I'Orgue. Le Chevrotzement
eft la défagréable reflource de ceux qui wayant
aucun Trill en cherchent Pimitation grofliere ;
mais Poreille ue peut fupporter cette fubftitu-
tion, & un feul Chevrottement au milieu du plus
beau Chant du monde, fuffit pour le rendre in-
{upportable & ridicule.

CHrfrriR. Cleft écrire fur les Notes de la
Baffe des Chiffres ou autres caracteres indiquant
Yes Accords que ces Notes doivent porter, pour
fervir de guide a PAccompagnateur. ( Voyez
CHIFFRES, ACCORD. )

CHirFrEs. Caracteres quion place au.deffus:
ou au-deffous des Notes de la Bafle,, pour indi-
quer les Accords quelles doivent porter. Quoi-
que parmi ces caracteres il y en ait plufieurs qui
ne font pas des Chiffres, on leur en a générale-
ment donné¢ le nom , parce que c’cft la forte de
fignes qui s’y préfente le plus fréquemment.

Comme chaque Accord eft compofé de plu-
fieurs Sons, s'il avoit fallu exprimer chacun de
ces Sons par un Chiffre , on auroit tellement
multiplié & embrouillé les Chiffres , que I'Ac-
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®ompagnateur nauroit jamais eu le tems de les
lire au moment de Pexécution. On s’clt donc
appliqué , autantqu’on a pu, a caractérifer cha-
que Accord par un feul Chiffie ; de forte que
ce Chiffie peut fuffire pour indiquer , relative-
ment a la Baffe, l'efpece de P'Accord, & par
conféquent tous les Sons quidoivent le compo-
fer. Il y a méme un Accord quife trouve chif-
fré en me le chiffrant point ; car [elon la pré-
cifion des Chiffires toute Note qui n’elt point
chiffrée , ou ne porte aucun Accord , ou porte
I'Accord parfait.

Le Chiffre qui indique chaque Accord, eft
ordinairement celui qui répond au nom de ’Ac-
¢ord : ainfi PAccord de feconde, {e Chiffre 2 5
celui de Septieme 7 ; celui de Sixte 6, &c. Il
y a des Accords qui portent un double nom, &
qu'on exprime aufli par un double Chiffie: tels
font les Accords de Sixte- Quarte , de Sixte-
Quinte , de Septieme-&-Sixte, &c. Quelquefois
méme on en met trois, ce qui rentre dansl’in-
convénient qu'on vouloit éviter ; mais comme
la compofition des Chifies elt venue du tems
& du hazard, plutdt que d’une érude réfléchie,
il w'eft pas étonnant quil ¢’y trouve des fautes
& des centradicions.

Voici une table de tous les Chiffies prati-
qués dans PAccompagnement 3 {urquoi l'on ob-
fervera qu'il y a plufieurs Accords qui {e chif-
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frent diverfement en différens Pays , ou dans
le méme Pays par différens Auteurs , ou quelque-
fois par le méme. Nous donnons toutes ces ma-
nieres, afin que chacun, pour chitfier , puifle
choifir celle qui lui paroitra la plus claire 5 &,
pour accompagner, rapporter chaque Chiffie &
PAccord qui lui convient, {elon la manisre de
chiffrer de I'Autsur.
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TABLE GENERALE
De zous les Chiffres de I Accompagiemeit.

N. B. Ona ajouté une étoile & ceux qui font
plus ufités en Franceaujourd’hui.

Chiffres.

Noms des Accords. | Chiffres. Noms des Accords.
* . . . Accord parfait. | 6 4
3 . ldem % Accord de Sixte.
§ .. Idem. . Idem.
3 .. Ildem. Les différentes
7} Sixtes dans cet Ac-
g {- + Jdem. cord fe marquent
3 b . Accord parfait par un accident au
Tierce mineure. Chiffre , comme les
L-‘? . Idem. Tierces dans I’Ac-
» b .. Idem. cord parfait.
§ } *6 ! . Accord dec Sixtes
,7\,' . Idem. 4 B
3% . Accord parfait | 6 .. Idem.
Tierce majeure.
Xi,?, . Idem. S% Accord de Sep-
*% . . Idem. 3 tieme,
;% . Idem. Z% . Idem.
3 & . Accord parfait Al
Tierce naturelle) 3§ ° ° Idem.
g 3 . Iden. iS00 den.
g ST dem? *7 1 . . Septiecme avec
§- dder %S, Tierce ma-

I

jeure.
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Chiffres. Noms des Accords.

Chiffres. Noms des Aceords;

4
2
5

Ay

¥
Sy coo R

¥
X e =
AN |

*
A

~3

.= (S
e

*
ﬁm\] SN

N

8 AN Tom TN RN gy

- Avec Tierce mi.[*4 7 . Septieme fuper.
neure. flue.
. Avec Tiercena.| 7 X . Idem.
tutelle. Z . . .1dem.
X Accord dc Sep-| 7 8 d
tieme mineure.| 2
. Idem. 73
. Accord de Sep-] 4 ) . Idem.
tieme majeure.| 2
. Idem. X7
. De Septiemena-| § } g
turelle. 4
. Idem, 2 )
. Septigme avcc}u &c: .
Quinte faufle, 7%} . Septieme fug?r-
flue , avec Six=
i ob te mineure.
M ScpEiemé dimi-*x7 } Tdeise
nuée. be
. Idem. X7 L
. Idem, .6 b Y. Idem.
. Idem. ;7 _{
 di g i LZJ . Idem,
Id &C.
. Idem. *—{% . Septicme & Se-
Tas 2l conde.
: 5 6 -
*5} . Grande Sixte.
. Idem. 6 ... Idem.
*% . . . Faufle Quinte.
h, 5 b
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Ehiffres. Noms des Accords.

144
Chiffres. Noms des Accords.

boo . Idem.

s
b g ..Idem.
[
LS% . Idem.
? % . Idem.
& } . Faufle-Quinte
5 & Sixte ma-
4 jeure.
*X6
5% . Idem.
jﬁ?é . Idem.
64 { . Idem.
sbé
‘3" % . Petite Sixte.
()
41 . . Idem.
3 J

*g ., Idem.
6 . . Idem.

x4 . ldem majeure.
X6
4 . Idem.
3 &e.
*x& . . Petite Sixte {u-
perflue.
X6 i

o TG
?5 em

X6

5> o Idem avec la

3 Quinte.

-

X6C 1dem.
."Petite  Sixte

avec la Quar-
te {upertlue.

W ¥ A
© VA e Y ALY

X6 . . Idem.
Tome 1,

6
x4 ¢« Idem.
3
“C | Idem.
X4
X‘; . Idem.
5405 Accord de Sg-
conde.
4
2} . Idem.
6
2% . Idem.

1 ;% . Seconde &
c Quinte,
% . Triton,

4
6§ . Jdem. <
4X
6% . Idem.
X4
3 % . Idem.
%
K
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GEHET.

Chiffres. Noms des Aceords. ;‘Chifﬁes. Noms des Accorils

6 9
4 ¢ . Idem. §
2 ¢
g§ . Idem. X g
ixg . Idem. 7
Xgq 9
¥ Idem. ;
4x . . Idem. §
*x4 . . Idem. * 4
4 . . Idem.
gxg . Triton avec j}
: Tierce min, 'y
* 4 : 4
Lg . Idem. 9
@ * 4
4% . Idem. *Xg
\‘)3 o §X
'E'} . Idem. X§
%g2 . . Seconde fuper- 7
flue. X§
x4 g
3 orldem. 7
X2, s
i . Idem. ba
6 ol 0
4% . Idem. *4,5
2 &e. P

A 1% r
vieme. |
'

Accord de Neu- x 9

(9

a

AN

e e 2 e VA TV W)

dem.

. Idem.
. Neuvieme

avec la Septies
me.

. Idem.

. Quarte ou Ona

zieme.

. Idem.
. Quarte &Neu-

vieme.
. Septieme

Quarte.

&

. Quinte {uperfl:

. Idem.

. Idem.

. Idem.

. Quinte {uper-

flue & Quarte,
. Idem.
. Septieme &
Sixte.
. Neuvieme &
Sixte,

Fin dela Table Jdes Chiffres,
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Quélques Auteurs avoient introduit I'nfage de
gouvrir d’un trait toutes les Notes de la Baffe
qui paffoient fous un méme Accord 5 c’eft ainfi
que les jolies Cantates de M. Clerambault font
chiffides : mais cette invention éroit trop com-
mode pour durer ; elle montroit aulli trop clai-
rement 4 Peeil toutes les fyncopes d’Harmonie.
Aujourd’hui quand on' foutient le méme Accord
fous quatre différentes Notes de Bafle, ce fonc
quatre Chiffres diffiérens quon leur fait porter, de
forte que PAccompagnateur , induit en erreur, (&
hite de chercher PAccord méme quil a fous la
main. Mais c’eft la mode en France de charger
les Bafles d’une confufion de Chiffres inutiles :
on chiffre tout, jufguaux Accords les plus évi-
dens, & celui qui met le plus de Chiffies croit
&tre le plus favant. Une Bafle ainfi hériffée de
“Chiffres triviaux rebute I'Accorapagnatenr & lui
fait fouvent négliger les Chiffres néceflaires.
L’Auteur deit {uppoler, ce me femble, que
PAccompagnateur fait les élémens de I'Accompa-
gnement , qu’il fait placer une Sixte fur une
Médiante 5 une Faufle. Quinte {ur une Note {en-
fible , une Septieme fur une Dominante , &c. I
ne doict donc pas chiffrer des Accords de cette
évidence , a moins qu’il ne faille annoncer un
changement de Ton. Les Chiffres ne {font faits
que pour déterminer le choix de 'Harmonie dans
les cas douteux , ou le choix de;{Sons dans les

2
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Accords quon e doit pas remplir. Du refle]
celt trés-bien faic davoir des Bafles chiffrées
expres pour les Ecoliers. Il fait queles Chiffres
montrent acenx-cilapplication des Regles ; pour
Jes Maitres il fuffit d'indiquer les exceptions.

M. Rameau, dans fa Diflertation {ur les dif-
férentes Méthodes d’Accomgnement , a trouvé
un grand nombre de défauts dans les Chiffres
érablis. 11 a fait voir qu'ils font trop nombreux
& pourtant infutfifans , obfcurs , équivoques;
quils multiplient inutilement les Accords , &
qu'ils n’en mentrent en aucune maniere la liaifon,

Tous ces défauts viennent d’avoir voulu rap-
porter les Chiffies aux Notes arbitraires de la
Baffe-coutinue, au lieu de les rapporter immé-
diatement a P'Harmonic fondamentale. La Baffe-
continue fait , fans doute, une partie de I’Har-
monie; mais elle n’en fait pas le ‘fondement:
cette Harmonie eft indépendante des Notes de
cette Baffe , & elle a fon progrés déterminé au-
quel l1a Baffe méme doit affujectic fa marche. En
faifant dépendre les Accords & les Chifives qui
les annoncent des Notes de la Baflfe & de leurs
différentes marches, on ne montre que des com-
binaifons de I'Harmonie au lieu d’en montrer la
bafe , on multiplie 2 Pinfinile petit nombre des
Accords fondamentaux, & ’on force , en quel-
que forte, PAccompagnateur de perdre de vue

a chaque inftant la vérituble fuccetlion harmo-
nique.
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Apres avoir faic de trés-bonnes obfervations
fur la méchanique des doigts dans la pratique de
PAccompagnement, M. Rameau propole de {ubl-
tituer 2 nos Chiffres dautres Chiffres beaucoup
plus fimples, qui rendent cet Accompagnement
tout-a-faic indépendanc de la Baffe-continue 5 de
forte que, fans égard & cette Bafle & méme fans
la voir, on accompagneroit {ur les Chiffies {euls
avec plus de précifion qu’on ne peut faire par la
méthode érablie avec le concours de la Bafle &
des Chiffres.

Les Chiffres inventés par M. Rameau indi-
quent deux chofes. 1°. ’Harmonie fondamenta-
le dans les Accords parfaits , qui n’ont aucune
fucceflion néceffaire, mais qui conftatent toujours
e Ton. 2% la fucceflion harmonique déterminée
par la marche réguliere des doigts dans lcs Ac-
cords diffonnans.

Tout cela fe fait au moyen de fept Chiffies
feulement. I. Une lettre de la Gamme indique
fe Ton, la Tonique & fon Accord: {i I'on paf-
fe dun Accord parfait 4 un autre, on change
de Ton ; ceft laffaire d'une nouvelle lettre. II,
Pour paffer de la Tonique & un Accord diffon-
nant, M. Rameau n’admet que fix manieres, a
chacune defquelles il affigne un caractere parti-
culier, favoir.

1. Un X pour PAccord fenfible : pourla Sep-
tieme diminuée il fuffit d’ajouter un Bémol fcus
cet X.

K 3
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2. Un 2 pour PAccord de Seconde fur fa
Tonique.

3. Un 7 pour fon Accord de Septieme.

4. Cette abréviation aj. pour {a Sixte ajoutée,
I 5. Ces deux Chiffres % relatifs & cetce Tonia
que pour PAccord quil appelle de Tierce-Quar-
te, & qui revient 4 PAccord de Neuvieme {fur
la feconde Note.

6. Enfince Chiffire 4 pour I'’Accord de Quarte-

& - Quinte fur la Dominante,

1L Un Accord diffonnant eft {uivi d'un Acs
cord parfait on d’un autre Accord diffonnant 3
dans le premier cas , I’Accord s’indique par une
fettre 5 le fecond ferapporte 4 la méchanique des
doigts : ( Voyez DoigTeR, ) Ceft un doigt qui
doit defcendre diatoniquement , ou deux , ou
trois. On indigue cela par autant de points P'un
{ur Pautre, qu'il faut defcendre de doigts. Les
doigts qui doivent defcendre par préférence font
indiqués par la méchanique ; les Diéfes ou Bé-
mols qu’ils doivent faire fontconnus par le Ton
ou {ubltitués dans les Chiffres aux points corref=
pondans : ou bien, dans le Chromatique & ’En-
harmonique, on marque une petite ligne inclinée
en defcendant ou en montant depuis le figne
d’une Note connue pour marquer quelle doit
defcendre ou monter d'un fémi-Ton. Ainfi toug
eft prévu, & ce petit nombre de Signes fuffig
pour exprimer toute bonne Harmonie poflible,
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On fent bién quil faut fuppoler ici que toute
Diifonnance fe fauve en delcendant ; car il y
en avoit quife duflfent fauver en montant, §'il y
avoit des marches de doigts afcendantes dans
des Accords diffonnans , les points de M. Ra-
meau feroient infuffifans pour exprimer cela.
Quelque fimple que {oit cette méthode, quel-
que favorable quelle paroiffe pour la pratique,
elle n’a point eu de cours ;5 peut-étre a.t-on cru
que les Chiffires de M. Rameau nc corrigcoient
un défaut que pour en fubftituer un autre : car
s'il fimplifie les Sigues , $’il diminue le nombre
des Accords , non {eulement il n’exprime point
encore la véritable Harmonie fondamentale ; mais
il rend, de plus, ces Signes tellement dépen-
dans les uns des autres, que {i Pon vient & s%é-
garer ou 4 f{e diftraire un inftant, a prendre un
doigt pour un autre , on eft perdu fans reflour-
ce , les points ne fignifient plus rien, plus de
moyen de fe remettre jufqu’a un nouvel Accord
parfait. Mais avec tant de raifons de préférence
nwa-t-il point fallu d'autres objedtions encore
pour faite rejetter la méthode de M. Rameau 2
Elle étoit nouvelle ; elle étoit propofée par un
komme fupérieur en génie a tous {es rivaux;
voila fa condamnation.
CHOEUR , [- m. Morceau d’Harmonie complete
a quatre Parties ou plus, chanté a la fois par
toutes les Voix & joué par tout 'Orcheftre. On
cherche dans les Chenrs un bruit agréable & har-
K 4
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monfeux qui charme & remplifle Poreille. Un
beau Chewr elt le chef d’ccuvre d’un commen-
cant, & ceft par ce genre d’ouvrage qu’il fa
montre {uthfamment inftruit de toutes les Regles
de PHarmonie. Les Francois paffent, en Fran-
ce, pour réufiir mieux dans cetre Partic qu'au.
cune autre Nation de IEurope.

Le (heur, dunsla Mufique Frangoife, s'ap-
pelle quelquefois Grand - Cheur , par oppofition
an Petit - Chenr qui eft feulement compofé de
trois Parties , favoir deux Deflus & la Haute-
contre qui leur fers de Bafle. On fait de tems
en tems entendre feparément ce Petit - Chaur ,
dont la douceur contrafte agréableruent avec la
bruyante Harmonie du grand.

On appelle encore Petiz-Chewr , 3 'Opéra de
Paris, un certain nombre des meilleurs Inftru-
mens de chaque genre qui forment comme un
petit Orcheftre particulier antour du Claveflin &
de celui qui batla Mefure. Ce Petit - Chenr eft
deftiné pour les Accompagnemens qui demandent
ie plus de délicatefle & de précifion.

1l y a des Mufiques & deux ou pluficurs Chenss
gui {e répondent & chantent quelquefois tous
enfemble. On en peut voir un exemple dans 'O-
péra de Jephté. Mais cette pluralité de Cheurs
{imultanés qui f{e pratique affez fouvent en Ita-
lie, elt peu ufitée en France: on trouve qu'elle
ne fait pas un bien grand effet, que la compes
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fition n’en eft pas fort facile, & qu'il faut un
trop grand nombre de Muficiens pour Pexécuter.

CHoRr10N. Nomede la Mufique Grecque , qui
fe chantoit en I’honneur de la mere des Dicux ,
& qui, dit-on, futinventé par Olympe Phrygicn.

CHORISTE , /- m. Chanteur non récitant & qui
ne chante que dans les Checurs.

On appelle aufli Choriftes les Chantres d’Egli-
fe qui chantent au Chocur. Une Antienne i denx
Choriftes.

Quelques Muficiens étrangers donnent encore
le nom de Choriffe a un petic Inftrument delti-
né a donner le Ton pour accorder les autres.
( Voyez Tox. )

Crorus. Faire Chorus, ceft répéter en Chocur,
a PUniffon, cequi vient d’¢tre chanté a voix
{eule.

CHrEsEs ou CHRrEsis. Une des partics de
Yanciene Mélopée , qui apprend au Compofiteur
a mettre un tel arrangement dans la fuite diato~
nique des Sons, qu'il en réfulte une bonne Mo-
dulation & une Mélodie agréable. Cette Partic
s'applique a différentes {ucceflions de Sons ap-
pellées per les Anciens, Agoge , Euthia , Ana-
gamptos. (Voyez TIRADE.)

CHROMATIQUE , adj. pris quelquefois fubfianti-
vement. Genre de Mufique qui procede par plu-
fieurs {émi- Tons confécutifs. Ce mot vient du
Gree ypwpa , qui fignifie coulerr, foit parce que
Ies Grecs marquoient ce Genre par des caracs

Ks
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teres rouges ou diverfement colorés ; foit , difent
les Auteurs , parce que le Genre Chromatique eft
moyen entre les deux autres , comme la couleur
eft moyenne entre le blanc & le noir 5 ou, fe-
Jon dautres, parce que ce Genre varie & em-
kellit le Diatonique par {es {émi- Tons , qui font,
dans la Mufique, le méme effet que la variété
des couleurs fait dans la Peinture.

Boece attribue & Timothée de Milet , I'in-
vention du Genre Chromatigue ; mais Athénée
la donne a Epigonus.

Ariftoxéne divife ce Genre en trois efpeces
qu'il appelle Molle, Hemiolion & Tonicum , dont
on trouvera les rapports, ( P. M. Fig. 5. N°.
A", ) le Tétracorde étant fuppofé divifé en 60
parties égales.

Ptoloméc ne divife ce meéme Genre qu'en
deux efpeces , Molle ou Anticum, qui procede
par de plus petits Intervalles , & Intenfum ,
dont les Intervalles font plus grands. Méme Fig.
Ne. B.

Avjourd’hui le Genre Chromatigue confifte a
donner une telle marche & la Baffe - fondamen-
tale , que les Parties de ’Harmonie, ou du moins
quelques-unes , puiflent procéder par fémi-Tons,
tant en montant quen defcendant ; ce qui fe
trouve plus fréquemment dans le mode mineur,
2 canfe des altérations auxquelles la Sixieme &
la Septieme Note y font fujettes par la Nature
meéme duo Mode,
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Les fémi-Tons fucceffifs pratiqués dans le
Chromatique ne {font pas tous du méme Genre ,
mais prefque alternativement Mineurs & Ma-
jeurs , ceft-a-dire , Chromatiques & Diatoniques :
car Plntervalle d’'un Ton mineur contient un f¢-
mi-Ton mineur ou Chromatique , & un femi-Ton
majeur ou Diatonique ; mefure que le Tempéra-
ment rend commune A tousles Tons : deforte
qu’on ne peut procéder par deux {émi-Tons mi-
neurs conjoints & fucceflifs , fans entrer dans
PEnharmonique ; mais deux {émi-Tons majeurs
fe fuivent deux fois dans Vordre Chromatique de
la Gamme,

La route élémentaire de la Baffe-fondamentale
pour engendrer le Chromatique afcendant, eft
de defcendre de Tierce & remonter de Quarte
alternativement , tous les Accords portant la
Tierce majeure. Si la Baffe-fondamentale pro-
cede de Dominante en Dominante par des Ca-
dences parfaites évitées, elle engendre Ie Chro-
matique defcendant. Pour produire a la fois I'un
& lautre, on entrelace la Cadence parfaite &
Pinterrompue , en les évitant,

Comme a chaque Note on change de Ton
dans le Chromatique, il faut borner & régler ces
Succeflions de peur de s’égarer. On fe fouvien-
dra, pour cela , que Pefpace le plus convenable
pour les mouvemens Chromatigues, eft entre la
Dominante & la Tonique en montant, & catre
Ja_ Tonique & la Dominante en defcendant.
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Dans le Mode majenr on peut encore defcendre
chromatiquement de la Dominante fur la fecon-
de Note. Ce paffage eft fort commun en lralie,
& , malgré fa beauté, commence a P’étre un
peu trop parmi nous.

Le Genre Chromatique eft admirable pour ex-
primer Ja douleur & Paffliction : fes Sons ren-
forcés , en montant, arrachent ame. Il n’eft
pas moins énergique en defcendant ; on croit
alors entendre de vrais gémiffemens. Charge de
fon Harmonie, Ce méme genre devient propre
a tout ; mais fon rempliffage , en étouffant le
Chant , lui 6te une partie de fon expreffion ; &
¢'eft alors au caractere du Mouvement a lui ren-
dre ce dont le prive la plénitude de fon Harmo-
nie. Aurefte, plus ce genre a d’énergie, moins
1l doit étre prodigné. Semblable i ces mets déli-
cats dont Pabondance dégoiite bientot, autang
il charme fobrement ménagé , autant devient-il
rebutant gquand on le prodigue.

CHRONOMETRE, /. . Nom générique des Inf-
trumens qui fervent & mefurer le tems. Ce mot
cft compofé de ypdyos, Tems , & de pérpor »
Mefure.

On dit, en ce fens, que les montres , les
horloges font des Chronometres.

1l y a néanmoins quelques Inftrumens qu’on a
appellés en particulier Chronometres , & nommé-
ment un que M. Sauveur décrit dans fes princi-
pes d’Acouftique. C'étoit un Pendule particu-
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Yer, qu'il deftinoit a déterminer exadtement les
Mouvemens en Mufique. L’Affilard, dans fes
Principes dédiés aux Dames Religieufes , avoit
mis a la téte de tous les Airs , des Chiffres qui
exprimoient le nombre des vibrations de ce Pen-
dule pendant la durée de chaque Mefure.

Il y a une trentaine d’aunées qu'on vit paroi-
tre le projet d’un Inftrument {femblable, fous le
nom de Métrometre , qui battoit la Mcfure tout
{eul ; mais il n’a réufli ni dans un tems, ni dans
Pautre. Plufieurs prétendent, cependant, qu’il
{eroit fort a fouhaiter quon et un tel Inftru-
ment pour fixer avec précifion le tems de chaque
Mefure dans une Picce de Mulique: on confer-
veroit par ce moyen plus facilement le vrai
Mouvement des Airs, fans lequel ils perdent
Jeur caractere, & qu'on ne peut connoitre , apres
la mort des Auteurs , que par une efpece de
tradition fort {ujette a s’éteindre ou a s’altérer.
On {e plaint déja que nous avons oublié les
Mouvemens d’un grand nombre d’Airs , & il
elt & croire qu'on les a ralentis tous. Si l'on
efit pris Ja précaution dont je parle, & alaquelle
on ne voit pas d’inconvénient, on auroit au-
jourd'hui le plaifir d’entendre ces mémes Airs
tels que PAuteur les faifoit extcuter .

A cela les connoiffeurs en Mufique ne demeu-
rent pas fans réponfe. Ils obje&eront , dit M.
Diderot , ( Mémoires fur différens fuizts de Ma.
ghématiques ) contre tout Chronometrs en général,



158 CHR

quiln’y a peut-étre pas dans un Air deux Bed
{ures qui foient exactement de la méme durée j
deux chofes contribuant néceflairement a ralen-
tir les unes , & a précipiter les autres ; le gout
& PHarmonie dans les Pieces & pluficurs Parties 3
le gotit & le preflentiment de ’Harmonie dans
les folo. Un Muficien qui fait fon art, n’a pas
joué quatre Mefures d’un Air, qu’il en faifit le
caractere, & qu’il s’y abandonne ; il n’y a que
le plaifir de PHarmonie qui le {fufpende. Il veut
ici que les Accords foient frappés , 1a qu’ils foient
dérobés ; c’eft - 4 - dire, qu’il chante ou joue plus
ou moins lentement d'une Mefure 4 l'autre, &
meéme d’un Tems & d’un quart de Tems a celui
qui le {uit.

A la vérité , cette objeion qui el d'une
grande force pour la Xufique Francoife , n'en
auroit aucune pour Pltalienne , foumife irrémifs
fiblement i la plus exace Mefure : rien méme
ne montre micux loppofition parfaite de ces
deux Mufiques ; puifque ce qui eft beauté dans
Pune, feroit dans lautre le plus grand défaut.
Si la Mufique Italienne tire fon énergie de cet
afferviflement a la rigueur de la Mefure, la Fran-
coife cherche la fienne & maitrifer 4 fon gré cette
méme Mefure , 4 la preffer , 2 la ralentir, {clon
que Pexige le gotit du Chant ou le degré de flexi-
bilité des organes du Chanteur.

Mais quand on admettroit 'utilité dun Chro-
nometre 5 il faut toujours, continue M. Diderot,
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somimencer par rejetter tous ceux qu’on a propo-
{és jufqua préfent, parce qulony a fait do Mu-
ficien & du Chronometre , deux machines diftinc-
tes , dont Pune ne peut jamais bien aflujettic
lautre : cela n’a prefque pas befoin détre prou-
vé , il n’eft pas poflible que le Muficien ait,
pendant toute {a Piece , Pxil au mouvement, &
Poreille au bruit du Pendule , & s’il s’oublie
un inftant, adieu le frein qu’on a prétenduwlui
donner.

Jajouterai que , quelque Inftrument qu’on pht
trouver pour régler la durée de la Mefure, il
feroit impoffible, quand méme Pexécution en fe-
roit de la derniere facilité, qu’il etit jamais lieu
dans la pratique. Les Muficiens, gens confians,
& faifant, comme bien d’autres, de leur pro-
pre gofit la regle du bon, ne Padopteroient ja-
mais ; ils laiferoient le Chronometre, & ne s’en
rapporteroient qu'a cux du vrai caractere & du
vrai mouvement des Airs. Ainfi le feul bon Chro-
nometre que l'on puiffe avoir , c’eft un habile
Muficien qui ait du godt, quiait bien Iu la Mu-
fique qu'il doit faire exécuter , & qui fache en
battre la Mefure : machine pour machine , il
vaut mieux s’en tenir a celle - ci.

CIRCONVOLUTION, /. f. Terme dePlain-Chant.
Ceft une forte de Péridlefe, qui fe fait en infé-
rant encre la pénultieme & la derniere Note de
Pintonation d’une Piece de Chant , trois antres
Notes 3 favoir , une au-deflus & deux au-defous
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de la derniere Note , lefquelles {e lient avec elle;
& forment un contour de Tierce avant que &’y
arriver ;3 comme f{i vous avez ces trois Notes
i fami pour terminer I'Intonation , vous y in-
terpolerez par Civconvolution ces trois autres, fa
yere , & vous aurez alors votre Intonation ter-
minée de cette forte, wi fu fa re re mi, &,
(Voyez PE'RIE'LESE.)

CITHARISTIQUE , /. f. Genre de Mufique & de
Poéfie , appropri¢ a PAccompagnement de la
Cithare. Ce Genre, dont Amphion fils de Jupi-
ter & d’Antiope , fut Pinventeur , prit depuisle
nom de Lyrique.

CLAVIER , /- m. Portée générale ou fomme des
Sons de tout le fyftéeme qui réfulte dela pofi-
tion relative des trois Clefs. Cette pofition donne
une étendue de douze Lignes , & par conféquent
de vingt-quatre Degrés ou de trois O&aves &
une Quarte. Tout ce qui excede en haut ou en
bas cet efpace, ne peut fe noter qu’a I'aide d’une
ou plufieurs Lignes poftiches , ou accidentelles,
ajoutées aux cinq qui compofent la Portée dune
Clef. Voyez ( PL A. Fig. 5.) Détendue géné-
rale du Clavier.

Les Notes ou touches diatoniques du Clavier,
lefquelles font toujours conftantes, s’expriment
par des lettres de PAlphabet, a la différence des
Notes de la Gamme, qui étant mobiles & rela-
tives 4 la Modulation , portent des noms qui
expriment ces rapports. ( Voyez Gamme & Sot-
FIER, ) Chaque
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Chaque O&ave du Clavier comprend treize
Sons, {ept diazoniques & cinq chromatiques , re-
préfentés fur le Clavier inftrumental par autant
de touhes. ( Voyez PL 1. Fig. 1.) Autretois ces
treize touches répondoient & quinze Cordes: fa-
voir, une de plus entre le ve Riefe & le mz na-
turel, I’autre entre le fo/ Diefe & le la; & ces
deux Cordes qui formoient des Intervalles en-
harmoniques, & qu’on faifoit fonner 4 volonté
au moyen de deux touches brifées, furent re-
gardées alors comme la perfection du {ylteme 3
mzis cn vertu de nos regles de Modulation , ces
deux ont été retranchées , parce qu'il en auroit
£allu mettre par-tout. ( Voyez CLir  Por1t'E.)

Ccer, [ f. Cara&ere de Mufique qui fe met au
commencement d’'une Portée , pour déterminer le
degré d’élévation de cette Portée dans le Clavier
général , & indiquerles noms de toutes les No-
tes qu’elle contient dans la ligne de certe (/f.

Anciennement on appelloit (/efs les lettres par
fefquelles on défignoit les Sons de la Gamme.
Ainfi la lettre A éroit la (/fde la Note @@, C
la Clef d'ut , E Ia Clef de mi, &c. A melure
que le {yltéme s’étendit, on fentit Pembarras &
Pinutilit¢ de cette multitude de (/fs. Gui d’A-
rezzo, qui les avoit inventées , marquoit une
lettre ou Clef au commencement de chacune des
lignes de la Portée 5 car il ne plagoit pomnt en-
core de Notes dans les efpaces. Dans la fuice
on nemarqua plus qu'nne des {ept Clefsau com-
Tomel, L
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mencement d’une des lignes feulement ; & celle-2
{ufhfoit pour fixer la pofition de toutes les autres,
{elon Pordre naturel. Enfin de ces fept lignes ou
Clefs , onen choific quatre qu’on nomma Claves
Jignata ou Clefs marquées , parce qu'on fe conten-
toit d’en marquer une {ur une des lignes, pour
donner Pintelligence de toutes les autres : encore
en retrancha-t-on bient6t une des quatre; favoir,
le Gamma , dont on sétoit fervi pour défigner
le fo/ den bas, ceft- a - dire, PHypoproslamba-
nomene ajoutée au fyftéme des Grecs.

En cffet Kircher prétend que fil'on eft au fait
des ancicnnes écritures , & qulon examine bienla
figure de nos Clefs, on trouvera qu’elies fe rap-
portent chacune  la lettre un peu défigurée dela
Note qu’elle repréfente. Ainfi la Clef de fol étoit
originairement un G; la Clef duzun C, & la
Clef de fa une F.

Nous avons donc trois Clefs 2 la Quinte I'une
de Pautre. La Clef &'F ut fa, ou de fa, qui eft
Ia plus bafle; la Clef d’ur ou de C fo/ uz, qui
eft une Quinte au.deflus de la premiere; & la
Clef de fol oude G refol, qui eft une Quinte
au-deflus de celle d’uz, dans ordre marqué Pl
A. Fpg. 5. {ur quoi Pon doit remarquer gue par
un refte de l'ancien ufage , la Clef {e pofe tou-
jours [ur une ligne & jamais dans un efpace. On
doit favoir aufli que la Cref de fa le faic detrois
manieres différences; Pune dans la Mufiqueim-
primée ; une autre dans la Mufique écrite om
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8ravée ; & la derniere dans le Plain - Chant.
Voyez ces trois Figures. Pl M. Fig. 8. )

En ajoutant quatre lignes au-deflus de la Clef
de fo/, & trois lignes au - deflous de la Clef de
fa ;5 ce qui donne, de part & d’autre, la plus
grande étendue de lignes f{tables, on voit que
le fyfteme total des Notes qu’on peut placer fur
l¢s degrés relatifs a ces Clefs {fe monte a vingt-
quatre , ceft-a-dire, trois Octaves & une Quarte,
depuis le fa qui {e trouve au-deffous de la pre-
miere ligne, jufquau fi qui {e trouve au - deilus
dela derniere, & tout cela forme enfemble ce
qu’on appelle le Clavier général ; par ou l'en peut
juger que cette étenduea fait long-tems celle du
{ylteme. Aujourd’hui qu’il acquiert fans ceflc de
nouveaux degrés, tant alaigu qu’au grave . on
marque ces degres fur des lignes poltiches qu'on
ajoute en haut ou en bas, felonle befoin.

Au licu de joindre enfemble toutes les lignes
comme jai fait, ( P A. Fig. §.) pour marquer
e rapport des Clefs, on les [épare de cinq en
<ing , parce que clelt d-peu-pres aux degrés com-
pris dans cet efpace qu’elt bornée létenduc d’une
voix commune. Cette colle®ion de cinq lignes
s’appelle Portée, & Pon y met une Clef pour
déterminer le nom des Notes, le lieu des {émi-
Tons, & montrer quelle place la Portée occupe
dans le Clavier.

De quelque maniere quon prenne, dans le
Clavier , cinq lignes confécutives, on y trouvs

L2
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une Clef comprife , & quelquefois deux s auques
cas on en retranche une comme inutile. L’ufage
a méme prefcrit celle des deux qu’il faut retran-
cher, & celle qu'il faut pofer ; ce quia fixé aufli
le nombre des pofitions aflignées a chaque Clef.

Si je fais une Portée des cinq premieres li-
gnes du Clavier , en commengant par le bas,
7y trouve la Clef de fa fur la quatrieme ligne:
voila donc une pofition de Clef , & cette pofi-
tion appartient évidemment aux Notes les plus
graves ; aufli eft-elle celle de la Clef de Baffe,

Si je veux gagner unc Tierce dans le haut,
il faut ajouter une ligne au-deffus 5 il en faus
donc retrancher une au-deffous, autrement la
Portée auroit plus de cing lignes. Alors la Clef de
fa{e trouve tranfportée de la quatrieme ligne 2 la
troifieme , & la Clef d’ut fe trouve aufli fur la
cinquieme ; mais comme deux Clefs {ont inutiles,
on retranche ici celle d’#z. On voit que la Por-
tée de cette Clef eft d’unie Tierce plus élevée que
la précedente.

En abadonnant encore une ligne en bas pour
en gagner une cn haut, on a une troifieme Por-
tée ou la Clef de fiu fe trouveroit fur la deuxies
me ligne, & celle d’nz fur la quatrieme. Ici 'on
abandonue la Clef de fa, & lou prend celle
d’uz. Onaencore gagné une Tierce alaigu, &
onl'a perdue au grave.

En continnant ainfi de ligne en ligne, on pafle
{ucceflivement par quatre pofitions «différentes
de la Clef dur. Arxivant a celle de fo/, on la
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a
ouve pofée fur la deuxieme ligne, & puis lur
la premiere; cette pofition embrafle les cing plus
hautes lignes , & donne le Diapalon le plus
aigu que Pon puifle établir par les Clefs.

On peut voir, (PL A. Fig. 6 ,) cette fucceflion
des Clefs du grave a Paigu ; ce qui fait en tout huit
Portées, Clefs , ou Pofitions de Clefs différentes.

De quelque caraétere que puifle étre une Voix
ou un Inftrument, pourvu que fon étendue n'ex-
cede pas & Paigu ou au grave celle du Clavier
général , on peut dans ce nombre, lui trouver
nne Portée & nne Clef convenables, & il yen
a en effet de déterminces pour toutes les Parties
dela Mufique. ( Voyez Parties. ) Si Iétendue
d’une Partie eft fort grande, que le nombre de
lignes qu’il faudroit ajouter au-deflus ou au del*
fous devienne incommode, alors on change la
Cief dans le courant de I'Air. On voic claire-
ment par la figure, quelle Clef il faudroit pren-
dre pour élever ou baifler la Portée , de quelque
Cof quelle {oit arméc actuellement.

On voit aufli que pour rapporter une Clefa
Yautre, il faut les rapporter toutes deux fur le
Clavier général, au moyen duquel on voit ce
que chaque Note del'une des Clefs et a ’égard
de Pautre. Ceft par cet excrcice réitéré quon
prend habitude de lire aifément les Partitions.

Il fuit de cette méchanique qu’on peut placer
telle Note qu’on voudra de la Gamme {ur une
ligne ou fur un efpace quelconque dela Portée,

L3
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puifqu’on = le choix de huit différentes Pofid
tions , nombre des Notes de 'O&ave. Ainfd
Pon pourroit noter un Air entier fur la méme
ligue , en changeant la Clef a chaque degre. La
Figure 7 montre par la [uite des Clefs la {nite des
Notes re fu la ut mi fol fi ve , montant de Tierce
en Tierce, & toutes placées fur la méme ligne.
La Figure fuivante 8 repréfente fur lafuite des
mémes Clefs la Note uz qui paroit defcendre de
Tierce en Tierce {ur toutes les lignes de Ia Por-
tée , & au dela, & quicependant , au moyen
des changemens de Clef , garde toujours P'Unif.
fon. Ceft fur des exemples femblables qu’on doit
s’exercer pour connoitre au premier coup d’eil
le jeu de toutes les Clefs.

1l y a deux de leurs pofitions, favoir, la Clef
de fo/ fur la premiere ligne & la Clef de fu fur la
troifieme, dont Pufage paroit s'abolir de jour en
jour. La premiere peut fembler moins néceflaire
puifqu’elle ne rend qu’une pofition toute {em-
blable a celle de fa fur la quatrieme ligne , dont
clle differe pourtant de deux O&aves. Pour la
Clef de fu, il eft évident qu’en Potant tout - i
faiv de la troifieme ligne , on naura plus de pofi-
tion ¢équivalente, & que la compofition du Cla)
vier qui eft complete avjourd’hui, deviendra pars
la défetueufe.

Crrr TraNPOSE’E. On appelle ainfi toute
Clef armée de Diefes ou de Bémols. Ces fignes ¥
{ervent a changer le lieu des deux {émi - Tons da
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¥Odave , comme je I'ai expliqué au mot Bénol ,»
& 2 érablir Pordre naturel de la Gamme, {ur quel-
que degré de PEchelle qu’on veuille choilir.

La néceffité de ces altérations nait de la fi-
militude des Modes dans tous les Tons : car
comme il n’y a qu’une formule pour le Mode ma-
jeur, il faut que tous les degrés de ce Mode fe
trouvent ordonnés de la méme fugon {ur leur To-
nique ; ce qui ne peut fe faire qu’a Paide des
Diefes ou des Bémols. 1l en eft de méme du
Mode mineur ; mais comme la méme combinai-
fon qui donnela formule pour un Ton majeur,
la donne aufli pour un Ton mineur fur vue au-
tre Tonique, ( Voyez Mobe ) il s’enfluit que
pour les vingt-quatre Modes il fuffit de douze
eombinaifons : or fi avec la Gamme naturelle on
compte fix modifications par Dieles, & cinq par
Bémols , ou fix par Bémols & cinq par Dieles,
on trouvera ces douze combinaifons auxquelles
fe bornent toutes les variétés poflibles de Tons
& de Modes dang le Sy(téme établi.

Jexplique , aux mots Diéfe , & Bémol , ordre
felon lequel ils doivent étre placés a la Clefi
Mais pour tran{pofer tout d’un coup la Clef con-
venablement 2 un Ton ou Mode quelconque,
voiciune formule générale trouvée par M. de
Boifgelou, Confeiller au Grand-Confeil, & qu'il
a bien voulu me communiguer.

Prenant I’n¢ naturel pour terme de comparai-
fon , nous appellerons Intervalles mineurs la

L4
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Quarte u# fa , & tous les Intervalles du méme %
a une Note bémolifee quelconque ; tout autre
Intervalle eft majeur. Remarquez qu’on ne doit
pas prendre par Diefe la Note fupérieure d’un
Intervalle majeur, parce qualors on feroit un
Intervalle {uperflu : mais il faut chercher la mé-~
me chole par Bémol , ce qui donnecra un Intet-
valle mineur. Ainfi 'on ne compofera pas en la
Dicfe, parce que la Sixte uz la étant majeure
natutellement, dev:endroit {uperflue par ce Die-
{z ; mais on prendra la Note fi Bémol , qui
donne la meme touche par un Intervalle mi-
neur : ce qui rentre dans la regle.

On trouvera, ( Pl N. Fig. 5. ) une Table des
douze Sens de I'Octave divifée par Intervalles
ma curs & mineurs , {ur laquelle on tranfpofera
la Clef dela maniere fuivante, felon le Ton &
le Mode op Pon veut compofer.

Ayant pris une de ces douze Notes pour Tow
nique ou fondamentale, il faut voir d’abord i
Plucervalle quelle fair avec ¢ eft majeur ou mi-
neur 5 sl et majeur , il faut des Dicfes ; s'il
elt mineur, il faut des Bémols. Si cette Note
elt Puz lui méme, PIntervalle eft nul, & il ne
faut ni Bémol ni Diefe,

Pour déterminer & préfent combien il faut da
Diefes ou de Bémols, foit a le nombre qui ex-
prime P'Intervalle d'u¢ 4 la Note en queftion. La

’ — X3
formule par Dicles fera L—-}L* & le refte

e o



CLE 169

donnera le nombre des Dicles qu'il faut mettre &
o LSS

ta Clef. La formule par Bémols fera”

& le refte fera le nombre des Bémols qu'il faut
mettre a la Clef.

Je veux, par exemple, compofer en /o Mode
majeur. Je vois d’abord qu’il faut des Diefes,
parce que /e fait un Intervalle majeur avec uz.
L ’Intervalle eft une Sixte dont le nombre eft 65
yen retranche 1 5 je multiplie le refte § parz,
& du produit 10 rejettant 7 autant de fois qu’il
fe peut , jailerelte 3 qui marque le nombre de
Diefes dont il faut armer la Clef pour le Ton
majeur de /o

Que fi je veux prendre fo Mode majeur, je
vois, par la Table, que I'Intervalle eft mincur,
& quil faut par conféquent des Bémols. Je re-
tranche donc t du nombre 4 de Ilntervalle; je
multiplie par § le refte 3; & du produit 1§ re-
jettant 7 autant dz fois qu'il {e peut, yaitde
refte : c'eft un Bémol qu’il faut mettre 4 la Clefe

On voit par - la que le nombre des Diefes on
des Bémols de laCe/ne peut jamais paffer fix, puilt
qu'i's doivent etre le relte d’une divifion par fept.

Pour les Tons mineurs il faut appliquer la mé-
me formule des Tons majeurs , non {ur la Toni-
que, mais {ur la Note quieft une Tierce mineure
qu-deflus de cette mzn:Tonique, fur fa Médiante-

Ainii, pour compoler en i Mode mineur 3

Ly
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je tranfpoferai la Clef comme pour le Ton ma=
jeur de re. Pour fa Diefe mineur, je la tranfs
polerai comme pour /o majeur , &c.

Les Muficiens ne déterminent les Tranfpofi
tions qu’a force de pratique, ou en tatonnants
mais la regle que je donne cft démontrée , gé-
nérale & fans exception.

CoMARcHIOs. Sorte de Nome pour les Fliites
dans Pancienne Mufique des Grecs.

Comma , [ m. Petit Intervalle qui fe trouve ,
dans quelques cas , entre deux Sons produits
{fousle méme nom par des progreflions différentes.

On diftingue trois efpeces de Comima 1°. Le
mineur , dont la raifon cft de 2025 3 2048 5 ce
qui eft la quantité dont le /7 Diefe, quatrieme
Quinte de fo/ Diéfe pris comme Tierce majeure
de mi, eft furpaflé par l'uz naturel qui lui cor=
refpond. Ce Comma eft la différence du {émi~
Ton majeur au {émi-Ton moyen.

2°. Le Comma majeur eft celui qui {e trouve
entre lemi produit par la progreflion triple com-
me quatrieme Quinte en commengant par #z , &
le méme i ,' ou fa réplique, confidéré comme
Tierce majeure de ce méme #¢. La raifon en efé
de 80 4 81. Ceft le Commma ordinaire, & il eft
la différence du Ton majeur au Ton mineur.

3°. Enfin le Comma maxime, qu’on appelle
Comina de Pythagore, a fon rapport de §24288
2 531441, & ilelt Pexcés du ff Diefe produit
parla progreflion triple comme douzieme Quinte
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de Put fur le méme ut élevé par fes OGaves au
degré correfpondant.

Les Muficiens entendent par Comma la hui-
tieme ou la neuvieme partie d’'un Ton , la moi-
tié de ce quilsappellent un quart de Ton. Mais
on peut affurer qu’ils ne {avent ce qu’ils veulent
dire en s’exprimant ainfi, puifque pour des oreilles
comme les notres un fi petic Incervalle n’e(t appré-
ciable que par le calcul. (Voyez INTERVALLE.)

CoMPAIR , adj. corrélatif de lui-méme. Les Tons
Compairs dans le Plain-Chant , font ’authente &
le plagal qui lui correfpond. Ainfi le premier
Ton eft Conpair avec le fecond ; le troifieme
avec le quatrieme, & ainfi de fuite : chaque Ton
pair eft Compair avec I'impair qui le precede.
(Voyez ToNs DE L’EGLISE. )

Compre'MENT d’un Intervalle eft la quantité
qui lui manque pour arrivera ’O&ave : ainfi la
Seconde & la Septieme, la Tierce & la Sixte,
fa Quarte & la Quinte font Complémens ane de
Pautre. Quand il n’eft queltion que d’un Interval-
le, Complement & Renverfement font la meéme
chofe. Quant aux efpeces, le julte elt Conpliment
du jufte , le majeur du mineur , le foperflu du di-
minué, & réciproquement. (Voyez INTERVALLE.)

CompOSE' , ad). Ce mot a trois {fens en Mu-
fique ; deux par rapport aux Intervalles & un
par rapport a la Meiure.

I. Tout Intervalle qui paffe Détendue de
POctave eft un Intervalle Comspof€ , parce qu'en
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retranchant P’Octave on fimplific IIntervalle
fans le changer. Ainfi la Neuvieme, la Dixieme,
le Douzieme font des Intervalles Compofés 5 le
premier , de la Seconde & de I'Octave ; le
deuxieme , dela Tierce & de 'O&ave ; le troi-
fieme , de la Quinte & de ’Octave , €9c.

II. Tout Intervalle qu’on peut divifer mufica-
lement en deux Intervalles peut encore étre con-
fidéré comme Compofe. Ainfila Quinte eft cons-
pofte de deux Tierces, la Tierce de deux Secon-
des, la Seconde majeure de deux {émi- Tonssy
mais le {Emi-Ton n’el} point compofé , parce qu’on
ne peut plus le diviler nifur le Clavier ni par
Notes. Ceft le fens du difcours qui , des deux
précédentes acceptions , doit déterminer celle
felon laquelle un Intervalle elt dit compofe.

I11. On appelle Mefures compofées toutes cellest
qui font défignées par deux chiffres. (Voyez ME-
SURE. )

ConPOSER , v. a. Inventer de la Muliqué
nouvelle, felon les regles de PArt.

CoMPOSITEUR , /- #2. Celui qui compofe de 12
Mufique ou qui faic les regles de la Compofition.
Voyez, au mot ComposITIoN, expofé des con-
noiffances neceflaires pour favoir compofer. Ce
n'eft pas encore affez pour former un vrai
Compofitenr. Toute la {cience poflible ne fuffit
point fans le génie qui la met en ccuvre. Quel-
que effort que Pon puifle faire , quelque acquis
que on puifl avoir, il fauc étre né pour cet Art 7
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autrement on n’y fera jamais rien que de médio-
cre. Il en eft eft du Compofitenr comme du Poéte 3
i la Nature en naiffant ne Pa formé tel ;
S’iln’a regu du Ciel Iinfluence fecrete o
Pour lui Phebus efl fourd € Pégafe eft retif.

Ce que jentends par génie n’cft point ce goirt
bizarre & capricienx quifeme par-tout le baro-
que & le difficile, qui ne fait orner ’Harmonie
qu’a force de Diffonnances, de contraftes & de
bruit. Ceft ce feu intérieur qui brile, qui tour-
mente le Compofizenr malgeé lui, qui lui infpire
inceflamment des Chants nouveaux & toujours
agréables ; des expreffions vives, naturelles &
qui vont au ceeur ; une Harmonie pure, tou-
chante , majeftueufe , qui renforce & pare le
Chant fans Pétoutfer. Ceft ce divin guide quia
conduit Correlli, Vinci, Perez, Rinaldo, Jo-
melli, Durante plus {avant qu’cux tous, dans le
{an¢tuaire de ’'Harmonie; Leo, Pergolefe , Haf~
{e , Terradéglias , Galuppi dans celui du bon
goiit & de l'exprellion.

CoMpoSITION, [ f. Ceft PArt d’inventer &
d’écrire des Chants, de les accompagner dune Har-
monie convenable, de faire , en un mot , une Piece
complete de Mufique avec toutes fes Parties.

La connoiffance de PHarmonie & de fes re-
gles eft le fondement de la Compofition. Sans
doute il faut favoir remplir des Accords , pré-
parer, fauver des Diffonnances, trouver des
Baffes - fondamentales & pofléder tontes les au-
tres petites connoifances élémentaires ; mais
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avec les feules regles de PHarmonie on n’eft pag
plus pres de favoir la Compofizion , qu’on ne left
d’étre un Orateur avec celles de la Grammaire,
Je ne dirai point qu’il faut, outre cela, bien con-
noitre la portée & le caractere des Voix & des Inft
trumens , les Chants qui font de facile ou diffi-
cile exécution , ce qui fait de effet & ce quin’en
fait pas, fentir le caractere des différentes Me-
{ures, celui des différentes Modulations pour ap-
pliquer toujours I'une & Pautre a propos ; favoir,
toutcs les regles particulieres établies par conven-
tion, par golit, par caprice ou par pédanterie,
comme les Fugues, les Imitations, les {ujets con-
traints , &fc. Toutes ces chofes ne font encore
que des préparatifs a la Comrpofizion : mais il faut
trouver en foi-méme la fource des beaux Chants,
de la grande Harmonie, les Tableaux , Pexpref-
fion ; étre enfin capable de faifir ou de former
Pordonnance de tout un ouvrage, d’en {uivre
les convenances de toute efpece, & de fe rem.
plir de efprit du Poéte fans samufer a courir
aprés les mots. Ceflt avec raifon que nos Mufi-
ciens ont donné le nom de paroles aux Poémes
qu’ils mettent en Chant. On voit bien, par leur
maniere de les rendre, que ce ne font en effet,
pour eux, que des paroles. Il {femble, fur-tout de-
puis quelques années , que les regles des Acccords
aient fait oublier ou négliger toutes les autres,
& que I'Harmonie m’ait acquis plus de facilité
quaux dépens de PArt en général, Tous nos Ar-
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tiftes favent le rempliffage , 4 peine en avons-
nous qui fachent la Compofizion.

Au refte, quoique les regles fondamentales du
Contre-point {oient toujours les mémes , elles
ont plus ou moins de rigueur {elon le nombre
des Parties ; car 2 mefure qu’il y a plus de Parties,
la Compofition devient plus difficile , & les regles
font moins {éveres. La Compofition a deux Par-
ties s’appelle Duo, quand les deux Parties chan-
tent également , ceft-a-dire, quand le fujet fe
trouve partagé entr’clles. Quefile fujeteft daus
une Partie feulement , & que lautre ne fafle
qu’accompagner , on apelle alors la premiere Ré-
cit ou Solo 5 & Vautre Accompagnemnent ou Baffe-
continue , {i celt une Bafle. 1i en eft de méme du
Trio ou de la Compofition a trois Parties , du
Quatuor , du Quingue , &c. ( Voyez ces mots. )

On denne aufli le nom de Compafizions aux
Picces mémes de Mufique faites dans les regles
de la Compofition : ceft pourquoi les Duo , Trio,
Quatuor dont je viens de parler , s’appellent des
Compofitions.

On compofe ou pour les Voix {eulement, ou
pour les Inftrumens, ou pour les Inftrumens &
les Voix. Le Plain-Chant & les Chanfous {ont les
{eules Comtpofitions qui ne foient que pour les
Voix ; encorey joint-on fouvent quelque Inf-
teum ent pour les foutenir. Les Compofitions inf-
trumentales font pour un Cheeur d’Orcheftre,, &
@lors elles s'appellent Symphosnies , Concsrts , on
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pour quelque efpece particuliere d'Inftrument. &
clles sappellent Pieces , Sonates. (Voyez cesmots. )

Quant aux Compofizions deftinées pour les
Voix & pour les Inftrumens, elles fe divifent
communément en deux efpeces principales ; fa.
voir , Mufique Latine ou Mufique d’Eglife , &
Mufique Frangoife. Les Mufiques deftinées pour
PEglife, foit Pleaumes, Hymnes , Antiennes,
Répons , portent en général le nom de Morzers.
( Voyez Mortetr. ) La Mufique Frangoife fe
divife encore en Mu(ique de Théatre, comme
nos Opéra , & en Mufique de Chambre , comme
nos Cantates, ou Cantatilles. (Voyez CANTATE.
OPE RA. )

Généralement la Compofition Latine paffe pout
demander plus de fcience & de regles , & la
Francoife plus de génie & de goiit.
¥ Dans une Compofition I'Auteur a pour fujet le
Son phy(iquement confidéré, & pour objet le
{eul plaifir de loreille, ou bien il s’éleve a la
Mufique imitative & cherche & émouvoir fes
Auditeurs par des effets moraux. Au premier
égard 1l fuffic qu’il cherche de beaux Sons & des
Accords agréables 5 mais au fecond il doit con-
fidérer la Muilque par fes rapports aux accens
dela voix humaine , & par les conformités pof-
fibles entre les Sons harmoniquement combinés
& les objets imitables. On trouvera dans lat-
ticle Opera quelques idées fur les moyens d élever
& d’ennoblir PAst, en faifant, de la Mufique,

une
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une langue plus éloquente que le difcours méme.

CONCERT , f.m. Affemblée de Muficiens qui
exécutent des Pieces de Mufique Vocale & Inf-
trumentale.  On ne fe fert guere du mwot de
Concert que pour une affemblée d’au moins {epe
ou huit Muficiens , & pour une Mufique a plu-
fieurs Parties. Quant aux Anciens, comme ils
ne connoiffoient pas le Contre - point, leurs Coi-
certs ne s'exécutoient qua PUniffon ou 4 1'Oc-
tave ; & ils en avoient rarement ailleurs qulaux
Théatres & dans les Temples.

CoNCERT SeiriTUkL. Concert qui tient licu
de Spectacle public & Paris, durantles tems ow
Jes autres Spectacles {ont fermés. 1l elt érabliau
Chateau des Tuileries ; les Concertans y font
trés - nombreux & la Salle eft fort bien décosce.
On y exccate des Mottets , des Symphonies ,
& Pon fe donue auffi le plaifir &’y défigurer de
tems en tems quelques Airs Italiens.

CONCERYANT, ad). Parties Concertantes font,
felon PAbbé Broflard , celles qui ont quelque
chofe & récicer dans une Piece ou dans un Con-
cert , & ce mot fert ales diftinguer des Parties
qui ne font que de Cheeur.

Il elt vieilli dans ce fens , &1l I'a jamais eu.
L'on dit avjourd’hui Parties Récitautes : mais on
fe fert de celui de Concerrant cn parlant du nom-
bre de Muficiens qui exécutent dans un Comcer?
& Ton dira: Nous étions wingt-cing Concertans,
Une affemblée de huit i dix Concertans.

Tome 1, M
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CONCERTO , [ m. Mot Italien francifé , qui
fignifie généralement une Symphonie faite pour
etre exccutée par tout un Orcheftre; mais on
appelle plus particuliérement Concerto une Piece
faite pour quelque Inftrument particulier, qui
joue feul de tems en tems avec un fimple Ac-
compagnement , apreés un commencement en
grand Orcheltre; & la Piece continue ainfi tou-
jours alternativement entre le méme Inftrument
récitant, & P'Orcheftre en Checur. Quant aux
Concerto au tout fe joue en Rippieno , & o
nul Inftrument ne récite, les Francois les appel-
lent quelquefois Trio, & lesItaliens Sinforie.

CONCORDANT , ou Baffe-Taille , ou Bayyton ;
celle des Parties de la Mufique qui tient le mi-
lieu entre la Taille & la Bafle. Le nom de Con-
cordant welt guere en ufage que dans les Mufi-
ques d’Eglife, nont plus que la Partie qu’il dé-
figne. Par-tout ailleurs cette Partie s’appelle Baf~
{e - Taille & fe confond avecla Bafle. Le Con-
cordant eflt proprement la Partie qu’en Italie on
appelle Tenor. ( Voyez PARTIES. )

CONCOURS, /- #2. Affemblée de Muficiens &
de connoiffeurs autorifés , dans laquelle une place
vacante de Maitre de Mufique on d’Organifte
eft emportée, a la pluralité des fuffrages, par
celui qui a fait le meilleur Mottet , ou qui s'eft
diftingué par la meilleure exécution.

Le Concours étoit en ufage autrefois dans la
plupart des Cathédrales ; mais dans ces tems
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malheureux oa lefprit d’intrigue s'eft emparé de
tous les états , il eft naturel que le Concours
s’aboliffe infenfiblement, & qu’on lui {ubftitue
des moyens plus aifés de donner 2 la faveur ou
a Pintérét, le prix qu'on doit au talent & au
mérite.

CoNJOINT , adj. Tétracorde Conjoint eft , dans
Pancienne Mufique, celui dontla corde la plus
grave et & 'Uniffon de la corde la plus aigué
du Tétracorde qui elt immédiatement au-defious
de lui , ou dont la corde la plus aigué eft 2
PUniffen de la plus grave du Tétracorde qui eft
immédiatement au-deflus de lui. Ainfi, dans le
fyfteme des Grecs , tous les cing Tgtracordes
font Comjoints par quelque coté; favoir, 1°. le
Tétracorde Méfon conjoint au Tétracorde Hypa-
ton; 2°. le Tétracorde Synnéménon conjoint au
Tétracorde Méfon ; 3°. le Tétracorde Hyperbo-
léon conjoint au Tétracorde Diezeugmenon: &
comme le Tétracorde auquel un autre étoit coi-
Joint lui étoit conjoint réciproquement , cela et
fait en tout fix Tétracordes; c’eft-a-dire, plus
quil 'y en avoit dans le {yltéme , {i le Tétraa
eorde Méfon étant Comjoint par {es deux extrémi-
tés, nleiit été pris deux fois pour une.

Parmi nous, Comjoint fe dit d’un Intervalle
ou Degré. On appelle Degrés Conjoints ceux qui
font tellement difpofés entr’eux, que le Son le
plus aigu du Degré inférieur, fe trouve a I'Unil-
fon du Son le plus grave du Degré fupérieur,

M2
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1l fauc de plus quaucen des Degrés Comjoinss
ite puille &tre partagé en dautres Degrés plus
petits, mais qu’ils folent eux mémes les plus pe-
tits qu'il foit poffible; favoir, ceux d’une fe.
conde. Ainfi ces deux Intervalles ut re, & re ma
{ont Comjoints 5 mais uz ve & fa fo/ ne le fong
pas, faute de la premiere condition ; 2 mi &
mi fol ne le {font pas non plus, fiute de ha
{econde.

Marche par Degrés Conjoints fignifie la méme
chofe que Marche Diatonique. (Voyez Dagré ,
Diatonique. )

CoxjoINTES, [ f. Tétracorde des Coijointes.
( Voyez SYxNe'ME'NON. )

CoNNEXE, adj. Terme de Plain-Chant. (Voyex
MixTe.) \

CONSONNANCE , [ f. Ceft, felon érymologie
du mot, leffet de deux oun plufieurs Sons en-
tendus 2 la fois 3 mais on reltreint communé-
ment la fignification de ce terme aux Intervalles
formés par deux Sons , dont I'Accord plait &
Poreilte, & Ceften ce fens que j'en parlerai dans
cet article.

De cette infinité d’Intervalles qui peuvent di-
vifer les Sons, il n’y en a qu’un trés - petit nom-
bre qui faffent des Confomnances; tous les autres
choguent Poreille & font appellés pour cela Dif-
Jonnances. Ce n’elt pas que plufieurs ‘de celles- ci
ne {oient employées dans 'Harmonie ; mais el-
les ne le font quavec des précautions dont les
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Confonnances 5 toujours agréables par elles - mé-
mes, wont pas également befoin.

Les Grecs wadmettoient que cing Confomnai-
ces ; {avoir 'O&ave, la Quinte, la Douzieme
qui eft la réplique de la Quinte , la Quarte, &
P’Onzieme qui eft {a réplique. Nous y ajoutons
ldes Tierces & les Sixtes majeures & mineutes ,
les Octaves doubles & triples, & en un'mot,
les diverfes répliques de tout cela fans excep-
tion, felon toute I'étendue du {yfteme.

On diftingue les Confonnances en parfaites ou
jultes , dont I'Intervalle ne varie poinf, & en
imparfaites qui peuvent étre majeures ou mi-
neures. Les Confonnaices parfaites, font 'Octave,
la Quinte &la Quarte; les imparfaites font les
Tierces & les Sixtes. )

Les Coufonnances {e divifent encore en fimples
& compofées. 1l n’y a de Confonnances fimples
que la Tierce & la Quarte: car la Quinte, par
exemple , elt compofée de deux Tierces ; la Sixte
eft compofée de Tierce & de Quarte, &c.

Le caractere phyfique des Coufomnances fe tire
de leur production dans un méme Son; ou, fi
Pon veut , du frémiffement des cordes. De deux
cordes bien d’accord formant entre clles un In-
tervalle d'O&ave eu de Douzieme qui eft 'Oc-
tave de la Quinte, ou de Dix-{eptieme majeure
qui eft la double O&ave de la Tierce majeure,
fiPon fait fonner la plus grave, lautre frémit
& réfonne. A Pégard de la Sixte majeure & mi-

M 3
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neure, de la Tierce mineure, de la Quinte &
de la Tierce majeure fimples, qui toutes font
des combinaifons & des renverfemens dvs pré-
cédentes Coufonnances, elles fe trouventt non di-
yectement , mais entre les diverfes cordes qui
frémiffent au méme Son.

Si je touche la corde uz, les cordes montées
a fon O&ave uz, ala Quinte fo/ de cette Octave,
a la Tierce mi dela double O&ave, méme aux
Oc¢taves de tout cela , frémiront toutes & ré-
fonneront a la fois 5 & quand la premiere corde
feroit feule , on diftingucroit encore tous ces
Sons dans fa réfonnance. Voila donc ’O&ave,
la Tierce majeure, & la Quinte directes. Les
autres Confownances {e trouvent aufli par combi-
naifons 5 favoir, la Tierce mineure, du mi au
Jfol 5 la Sixte mineure, du meéeme s a Pur den
haut; la Quarte, du fo/ 3 ce mémeut; & la
Sixte majeure, du méme [0/ au w1 qui eft aus
defus de lui.

Telle elt la génération de toutes les  Confon-
nances. Il agiroit de rendre raifon des Phé-
nomenes.

Premiérement , le frémiffement des cordes
s’explique par Paction de l'air & le concours des
vibrations. ( Voyez Un1ssoN.) 2°. Quele fon
d’une corde {oit toujours accompagné de fes
Harmoniques. ( Voyez ce mot.) Cela paroit une
propriété du Son qui dépend de {a nature, qui
en cft inféparable , & qu’on ne fauroit expliquer
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quavec des hypothefes qui ne font pas fans dif-
ficulté. La plus ingénieufe qu'on ait jufqu’a
préfent imaginée fur cette matiere eft, fans con-
tredit, celle de M. de Mairan , dont M. Ra-
meaun dit avoir fait fon profit.

39. A I’égard du plaifir que les Confonmances
font a Poreille a Pexclufion de tout autre Inter-
valle, on en voit ‘clairement la {ource dans lenr
genération. Les Confonnances naiffent toutes de
PAccord parfait, produit par un Son unique, &
réciproquement 'Accord parfaic fe forme par
Paflemblage des Comfonnances. 1l elt donc natu-
rel que ’Harmonie de cet Accord {e communi-
que 4 f{es Parties ; que chacune d’elles y parti-
cipe , & que tout autre Intervalle quine fait pas
partie de cet Accord n’y participe pas. Or la
Nature qui a doué les objets de chaque fens de
qualités propres a le flatter , a vouln qu’un Son
quelconque fit toujours accompagné d’autres
Sons agréables, comme elle a voulu qu’un rayon
de lumiere fiit toujours formé des plus belles
couleurs. Que i Pon prefle la queftion, &
quon demande encore d’ou mait le plaifir que
caufe PAccord parfait & Poreille, tandis qu'elle
elt choguée du concours de toutautre Son; que
pourroit-on répondre a cela finon de demander
a fon tour pourquoi le verd plutét que le gris
réjouit la vue, & pourquoi le parfum de la
rofe enchante, tandis que Podeur du pavor dé.
plait 2

M4
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Ce weft pas que les Phyficiens naient explis
qué tout cela 5 & que w'expliquent-ils point?
Mais que toutes ces explications font conjectu-
rales, & qu’on lenr trouve peu de {olidité quand
on les examine de pres ! Le Leteur en jugera
par Pexpofé des principales, que je vais tacher
de faire en pen de mots.

1ls difent donc que la fenfation du Son étant
produite par les vibrations du corps fonore pro-
pagées julquan tympan par celles que I'air regoit
de ce méme corps, lorfque deux Sons fe font
cntendre enfemble l'orcille elt affectée a la fois
de leurs diverfes vibrations. Si ces vibrations
font ilochrones; ceft -a-dire, quelles s’accor-
dent a commencer & finir en méme tems, ce
concours forme I'Uniffon , & Voreille , qui faifit
i'\ccord de ces retours égaux & bien concor-
dans , en eft agréablement affectée. Si les vi-
brations d’un des deux Sons font doubles en du-
vée de celles de l'autre, durant chaque vibra-
tion du plus grave, laigu en fera précifément
deux, & a la troifieme ils partiront enfemble.
2inh, de deux en deux, chaque vibrationim-
paite de l'aigu eoncourra avec chaque vibration
du grave, & cecte fréquente concordance qui
conftitue 'O&ave, {elon eux moins douce que
VUniffon , le fera plus qu’aucune autre Confon-
sne. Apres vient la Quinte dont Pun des Sons
fait deux vibrations, tandis que autre en fait
trois; defortequ’ils me s'accordent qu’a chaque
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troifieme vibration de I'aigu; enfuite la double
O&ave , dont Pun des Sons fait quatre vibra-
tions pendant que Pautre n’en fait qu’une, s’ac-
cordant fenlement 3 chaque quatrieme vibration
de Paigu; pour la Quarte, les vibrations {eré-
pondent de quatre en quatre a Paigu , & detrois
en trois au grave: celles de la Tierce majeure
{ont comme 4 & §, de la Sixte majeure comme
3 & §, de la Tierce mineure comme§ & 6,
& de la  Sixte mineure comme § & 8. Au-dela
de ces nombres il n’y a plus que leurs multiples
qui produifent des Confonnances , ceft-a-dire des
Octaves de celles-ci; tout le relte eft diffonnant.

D’autres trouvant ’Ocave plus agréable que
I'Uniffon, & la Quinte plus agréable que 'Octave,
en donnent pour railon que les retours égaux
des vibrations dans 'Uniffon & leur concours
trop fréquent dans 'O&ave confondent , iden-
tifient les Sons & empéchent Poreille d’en ap-
percevoir la diverfité. Pour quelle puifle, avee
plaific, comparer les Sons, il faut bien, difent-
ils , que les vibrations s’accordent par Inter-
valles, mais non pas qu’elles {e confondent trop
fouvent , autrement au lieu de deux Sons on
croiroit n'en entendre qu’un, & Poreille perdroit
le plaifir de la comparaifon. Cleft ainfi que du
méme principe on déduit a fon gré le pour &
le concre, felon qu'on juge que les expéricnces
Pexigent.

Mg
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Mais premiérement toute cette explication
n’eft, comme on voit, fondée que {furle plaifir
quon prétend que recoit Pame par Porgane de
Pouie du concours des vibrations ; ce qui, dans
te fond , n'eft déja qu'une pure {fuppofition. De
plus, il faut fuppofer encore, pour autorifer ce
{yleme , que la premiere vibration de chacun
des deux corps fonores commenee exactement
avec celle de Pautre; car de -quelque peu que
P'une précédit, elles ne concourroient plus dans
le rapport déterminé, peut - étre méme ne con-
courroient - elles jamais , & par conféquentIn-
tervalle {enfible devroit changer ; la Confonnance
wexifteroit plus ou ne feroit plus la méme. Enfin
1l faut {uppofer que les diverfes vibrations des
deux Sons d'une Confoinance frappent l'organe
fans confufion , & tranfmettent au cerveau la
{enfation de V'Accord fans fe nuire mutuelle-
ment: chofe difficile 4 concevoir & dont jau-
rai occafion de parler ailleurs.

Mais fans difputer {ur tant de fuppofitions,
voyons ce qui doit s’enfuivre de ce {yftéme. Les
vibrations ou les Sons de la derniere Gonfonnance ,
qui elt la Tierce mineure , font comme § &
6, & I'Accord en eft fort agréable. Que doit-
il naturellement réfulter de deux autres Sons
dont les vibrations feroient entr’elles comme 6
& 7 7 Une Confomtance un peu moins harmo-
nicufe, ala vérité , mais encore affez agréable,
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a caufe de la petite différence des raifons; car
elles ne different que d’un trente - fixieme. Mais
qu’on me dife comment il {e psut faite que deux
Sons , dont l'un faic cing vibrations pendant
que lautre en fait 6, produifent une Confommance
agréable, & que deux Sons, dont Pun fait 6
vibrations pendant que l'autre en fait 7, pro-
duifent une Diffoanance aufli dure. Quoi! dans
Pun de ces rapports les vibrations saccordent
de fix en fix, & mon oreille eft charmée! dans
Yautre elles s’accordent de ‘fept en fept, & mon
oreille eft écorchée ! Je demande encore com-
ment il {e fait qu’aprés cette premiere Diffon-
nance la dureté des autres n’augmente pas en
raifon de la compofition des rapports ? Pourquoi ,
par exemple, la Diffonnance qui réfulte du rap-
port de 894 90, meft pas beaucoup plus cho-
quante que celle qui réfulte du rapport de 124
13 7 Si le retour plus ou moins fréquent du
coucours des vibrations étoit la caufe du degré
de plaifir ou de peine que me font les Accords,
Peffer feroit proportionné a cette canfe , & je
n’y trouve aucune proportion. Donc ce plaifir
& cette peine ne viennent point de-la.

Il relte encore 4 faire attention aux altéra-
tions dont une Confommance elt fulceptible fans
cefler d'etre agréable 4 l'oreille, quoique cos al-
térations dérangent entiérement le concours pé-
riodique des vibrations , & que ce concours mé-
me devienne plus rare 2 mefure que laltération
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eft moindre. Il refte a confidérer que P’Accord
de 'Orgue ou du Cleveflin ne devroit offrir &
Poreille qu’une cacophonie d’autant plus horri-
ble que ces Inftrumens feroient accordés avec
plus de foin, puifqu’excepté I'O&ave il ne s’y
trouve aucune Confonnance dans fon rapport
exact.

Dira-t-on qu’un rapport approche eft {uppofé
tout - a - faitexact, qu’il eft recu pour tel par o-
reille , & qu’elle fupplée par inftin& ce qui man-
que a la jultefle de PAccord ? Je demande alors
pourquoi cette inégalité de jugement & d’appré-
ciation , par laquelle elle admet des rapports
plus ou moins rapprochés, & en rejette d’autres
{elon la diverfc nature des Confonnances # Dans
PUniffon , par exemple, Doreille ne {upplée riens
il ¢ft jufte ou faux, point de milieu. De méme
encore dans I'O&ave, fiI'Intervalle n’eft exadt,
Toreille eft choquée; elle nadmet point d’ap-
proximation. Pourquoi en admet - elle plus dans
Ja  Quinte , & moins dans la Tierce majeure ?
Une explication vague , fans preuve , & con-
traire au principe qu'on veut établir, ne rend
point raifon de ces différences.

Le Philofophe qui nous a donné des princi-
pes d’Acouftique , laiffant & part tous ces con-
cours de vibrations, & renouvellant {ur ce poing
le {ylteme de Defcartes, rend raifon du plaifir
que les Confornaisces font a Poreille par la fim-
plicite des rapports qui font entre les Sons qui
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les forment. Seclon cet Auteur, & felon Def-
eartes, le plaifir diminue a mefure que ces rap-
ports deviennent plus compofés, & quand Pef-
prit ne les faifit plus, ce font de viritables Dif~
fonnances; ainfi ceft une opération de lefpric
qu’ils prennent pour le principe du {entiment de
I'Harmonie. D'ailleurs, quoique cette hypothcfe
s'accorde avec le réfultat des premieres divi-
fions harmoniques , & quelle s’étende méme a
d'autres phénomenes quon remarque dans les
Beaux-Agts , comme elle eft {ujette aux memes
objections que la précédente, il n’eft pas pofli-
ble a la raifon de s’en contenter.

Celle de toutes qui paroit la plus fatisfaifante
a pour Anteur M. Efteve, dela Société Royale
de Montpeilier. Voici la-deflus comment il rai-
fonne.

Le fentiment du Son eft inféparable de celui
de fes Harmonignes, & puifque tout Son porte
avec foi fes Harmoniques ou plutét fon Accom-
pagnement , ce méme Accompagnement elt dans
Pordre de nos organes. Il y a dans le Son le
plus fimple une gradation de Sons qui font &
plus foibles & plus aigus, quiadonciffent, par
nuances , le Son principal, & le font perdre
dans la grande vitefle des Sons les plus hauts.
Voila ce que c’eft qu’un Son ; ’Accompagnement
Jui et effentiel, en fait la douceur & la mélo-
die. Ainfi toutes les fois que cet adouciffement,
agt Accompagnement , ces Harmoniques feront
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renforcés & mieux développés, les Sons ferong
plus mélodicux , les nuances mieux foutenues.
Ceft une perfection, & Pame y doit étre fen-
fible.

Or les Confornances ont cette propriété que
les Harmoniques de chacun des deux Sons con-
courant avec les Harmoniques de lautre , ces
Harmoniques {c foutiennent mutuellement, de-
viennent plus {enfibles, durent plus long-tems,
& rendent ainfi plus agréable '’Accord des Sons
qui les donnent.

Pour rendre plus claire l'application de ce
principe, M. Efteve a dreflé deux Tables, l'une
des Confonmances & l'autre des Diffonnances qui
font dans Tordre de la Gamme ; & ces Taa
bles font tellement difpofées, qu’on voit dans
chacune le concours ou 'oppofition des Harmo-
niques des deux Sons qui forment chaque In-
tervalle.

Par la Table des Confonnances on voit que
I’Accord de 1'Ocave conferve prefque tous fes
Harmoniques, & c’eft la raifon de Pidentité
qu'on {uppofe, dans la pratique de I’Harmonie,
entre les deux Sons de PO&ave ; on voit que
I'Accord de la Quinte ne conferve que trois
Harmoniques , que ta Quarte n'en conferve que
deux, qu’enfin les Confornances imparfaites n'en
confervent qu'un, excepté la Sixte majeure qui
en porte deus.
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Par la Table des Diffonnances en voit qu'elles
ne {e confervent aucun Harmonique, excepté
la feule Septieme mincure qui conferve fon
quatrieme Harmonique ; favoir, la Tierce ma-
jeure de la troifieme O&ave du Son aigu.

De ces obfervations , 'Auteur conclut que,
plus entre deux Sons il y aura d’Harmoniques
concourans , plus PAccord en fera agréable , &
voila les Confonnances patfaites. Plus il y aura
d’Harmoniques détruits , moins Pame fera fatis-
faite de ces Accords ; voila les Confonnances im-
parfaites. Que il arrive enfin qu’aucun Har.
monique ne foit confervé , les Sons feront pri-
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